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निवेदन 


प्रष्णछाप हिन्दी की एक प्रबल काव्य-जरा हे। आधुनिक युग मे 
ल्ायावाद शरीर मध्ययुग़ में श्रष्टक्ाप--ये दो काव्य-धाराएँ हिन्दी की सर्वाधिक्त 
गहरुवपूर्ण काव्य-घाराएं हैं। अप्टछाप-काव्यघारा की अमिट छाप वर्तमान 
युग तक पाई जाती है। तन्दवासा इसी काव्यधारा के दूसरे सर्चप्रमुख कवि 
हैं। इनके काव्य का पठन-पाठन कितना आ्रावश्यक है, यह हिन्दी-प्रेंमियो को 
बताते की बात नहीं | ननन्‍्ददास- काव्य के अ्रध्ययत बिना श्रष्ट्छाप का अ्रध्ययन्त 
प्रौर ज्ञान श्रधुरा है| ब्रज के कृष्ण-विरह का स्पष्टीकरण, क्ृष्ण-भक्ति 
कौर पश्युगार-शास् का तादातक़य, सागप्रदायिक सिद्धान्तातुकुल प्रकृति प्रयोग, 
ऋतुवर्णन, प्रबन्ध-शवित, पुप्टि-सिद्धान्तो की स्पप्ट व्यास्या, लीला-रहुस्य तथा 
ब्रज भाषा का विकास श्रादि नन्ददास-काव्य की कुछ ऐसी चिशिष्टताएं 
हैं, जो सूर-राहित्य रो भी स्पद्धां रणती हैं, और जिनके कारण अप्टछाप- 
काव्य को विशेष गौरव प्राप्त हुआ ६ | 

राष्ट्रभाषा हिन्दी के राहित्य का पठन-पाठत दिनोदविन' बढ रहा है । 
ग्राज हिन्दी भाषा-साहित्य की वृद्धि के लिए यह बहुत आवश्यक है कि हमारे 
साहित्य का स्रध्ययत्र, पठन-पाझन केवल कबीर, सूर, तुलसी, बिहारी श्रादि 
कुछ ही प्रमुख कवियों भौर लेखकों तक सीमित न रह, अ्रपितु नन्ददास जैस 
भ्र्य प्रमुष कवियों के पठन-पाठन को भी प्रोत्साहन मिलना चाहिए । 
भ्रष्टछाप श्रीर उसके कवियों वा विशेष अध्ययन हिन्दी की एम० ए० ज॑सी 
उच्च वाक्षाओं में श्रवध्य होना चाहिए । पजाब' विश्वविद्यालय वे एम० ए० के 
पाठ्य कप से लग्ददास का विद्येप-अध्ययन रखकर बड़ा ही प्रदंसनीय कार्य 
किया है । श्राशा हे समस्त हिन्दी जगत इस शोर ध्यान देगा । 

प्रस्तुत पुस्तक में मैंने ननन्‍्ददास-काथ्य के सभी श्रेंगी का विवेचन करते 
का प्रयत्त किया हे । नन्‍्ददास का कान्‍्य एक विधिप्ट सम्प्रदाभ की छाथा में 


() 


रखा गया है, प्रत! उसको समभते के लिये पुष्टियागे का जानना नितान्त 
ग्रावश्यक है । जब कवि कहता है-+- 
रसनि में जो उपपर्ति रस आाहि । रस की सवधि कहते कालि साहि ।। 
(रू।भ जरी ) 
तो उप्तकी धामिक पद्धति से अनभिज्ञ पाठक की बुद्धि नकरा जाती है । 
इसलिए इरशा पुस्तक में नव्ददास-काव्य के प्राय' सभी पक्षों के शाभ-शाथ 
उसकी सम्पूर्ण पृष्ठभूमि की भी विस्तार के साथ विवेज्रना की गईं ह । 
रचना पाठकों के सामने है। इस रचना के प्रस्तुत करने भे मुझे प्रवश्य 
संतोष का अनुभव हुआ है। श्रष्टछाप और नन्ददारा के अध्ययव में पाठकों 
को भी यदि इस पुस्तक से सतोष मिला, तो में अपना प्रयास राफल भागु गा ! 
इस पुस्तक की रचना में जिन विद्वान छेखको की रचताओो से में 
ने सहायता ली है, उनके प्रति कृतज्ञता-प्रकाशन भरा परम कत्त व्य हे । 
प्रष्टछाप श्रोर नत्ववास-काह़्य के सभी पूर्व श्रालोचकों--विशेषकर डा० 
दीनंदयाल-ग्रुप्त की प्रतिभा का में विशेष ऋणी हूँ। उन ग्रंथों के सद्धरण इरा 
पुस्तक में कई स्थानों पर दिए गए हैं | 
दीपावलि 
स० २० १४ 
समातम ,धर्म कालेज (लाहौर) कृष्ण वेब 
अम्बाला छावती 
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भक्ति का विकास, गीता में भवित, हरि लीला भौर पुष्टि भक्ति, मर्यादा- 
महात्म्यपूर्ण भक्ति और मर्यादा-निरपेक्ष भविंत, हरिलीला सम्बद्ध नवधा 
भवित, भक्त के श्रत्य साधन, पुष्टिमार्गीस सेवा, तेमित्तिक व वर्षोत्तिव 
विधियाँ । लीलाॉ-गान, नादमार्ग, रूपप्ार्ग, माधुर्य-भवित, रूपासवित, 
विरहासक्ति, मर्यादानिरपेक्षता, युगल-भावना, ग्रण-महात्ग्यपूर्ण दास्य- 
भक्ति, सझय, वात्सल्य-भकित, सालोक्‍्य, साझ्ष्यादि मुक्ति, सा रद्ी-भवित 
की आसदबितयाँ, आरभिक-भावत्ता | 

तेन्ददास पर सूर का प्रभाव ३१६- ३४९२९ 

अँवरगीत, द्यामसयाई, पदावली श्रादि पर श्रभवा, भाव, _ भाषा-शैली , 
विचार सभी दिशाओं में प्रभाव । 


तन्ददास का पदावली साहित्य-गीति तत्व ३२३--.३४२६ 


हारा ला की आओ 


नन्ददाप का जीवन बृत्त 


इहलोक को तुर्ज झौर जीवन को नहर सम'भने वाले भारतीय भवन, 
कवि श्रौर तत्त्व-चितक बैयक्तिक परिचय झौर अपने नाम की भूख से स्देत 
कतराते रहे हैं। अपने इस नद॒बर जीवन के सम्बन्ध में वें कभी कछ नहीं 
लिखते थे, यदि कही एक श्राध बात सिखी भी मिलती है, तो वहु भी ज्यक्तित्व- 
प्रकाशन के रूप में मही, अपितु किसी दूसरे -- जैसे श्रपने इप्टदेव, शुरु, भक्‍त- 
मित्र, किसी सज्जन अथवा भ्रन्य व्यक्ति के सम्बन्ध से ही ग्राई हैं। यही कारण 
है कि प्रायः सभी मन्ययुग के कवियो के श्रच्तः साक्ष्य से उनके जीवन के विपय 
में बिशेष पता नही चलता | उनथुक्त कारण के अतिरिक्त इस अभाव का एक 
वास्तविक कारण यह भी है कि भ्राधुनिक काल की तरह प्राचीन समय में 
जीवन-वृत्तो का कोई ऐतिहासिक महत्व नहीं सप्रफा जाता था। स्वयं लेखकों 
को इस महत्त्वपूर्ण श्रावश्यकता का ज्ञान तही था, फिर भला वे सज्ञान कूप से 
अपने सम्बन्ध में श्रपती रचनाओं मे क्यों कुछ लिखते । 

मन्‍्ददास के जीवन के विषय में भी यही समस्या है। उनकी श्रपनी 
रचना प्रो से श्रथवा उपलब्ध बाह्य सामगी से उतके जीवन की झूप-रेखा ही 
खीची जा सकती है। श्रश्ाः साक्ष्प से तो दो चार बातो के अतिरिक्त कुछ भी 
जशञात नही होता । तीचे हम ग्रन्त. एवं बाह्य दोनो साक्षमों के श्राधार पर उनके 
जीवन-चरित का उद्घाटन करने का प्रयास करेगे । 

धग्तः साक्ष्य--कवि मे अपनी रत्ननाओों में अपने सम्बन्ध में जो कुछ 
कहा है, वह प्राय' नहीं के बराबर है। केबल उनकी 'रासपचाध्यायी', 
'रसमजरी' तथा 'दशम-एकथ भाषा! नामक रखनाभ्ों में एक एक छन्द मिल्लता 
है जिससे पुता चलता है कि उतका कोई रसिक गिन्न था जिस के कहने अ्रथवा 
आज्ञा देने से उन्होंने इन ग्रंथों की रचना की | वे छुन्द हैं :--- 

१, परम रसिक इक भीत भोहि लिन श्राज्ञा वीस्ही। 
ताते में यह कथा थथामति भाषा कीन्ही॥ (रासपंचाध्यायी) 


२ ग्रष्ण छातव के कब्रि नन्ददास 


२. एक मीन हम सो अस ग्रुल्यो | में ताइक्रान्मेद नहि सुस्यो॥ 
तासों 'मंद' कहत तब ऊतक । सूरत जन मन मोहित दूतरू || 
(रसमजरी ) 


३, परम ब्िचित्र मित्र इक रहै। क्षष्णाचरित्र सुस्यो सो चहै |! 
तिन कही 'दशम स्कथ' जु झाही | भाषां करि कछु बरनो ताहि ।! 
सबद संसक्ृत के हैं जैसे | मभौ पे सम्ुक्ति परत नहिं तैसी ।। 
ताते सरल सु भाषा कीजे। परम श्रयृत पीजे, सुख जीजे | 
तासो 'नन्‍्द्र” कहत हैं तहाँ। श्रहो मित्र | एति मत्ति कहा ॥। 

(भाषा दशमस्कथ ) 
नन्ददास के ये रसिक मित्र कौन थे, इस बात का पूरा भेद श्रभी तक 
नही खुना है। अव्य ही यह मित्र नन्‍्ददास से कम विद्वान थे श्रौर सस्क्षत के 
ग्रच्छे ज्ञाता नही थे । श्री वियोगी हरि ने मगा बाई की, जो विदृठल ताथ की 
एक शिप्या थी, यह भिन्न वतादा है । परन्तु इस मत का पुष्द प्रमाण वे नही 
दे सके । उनके भ्रमुसार “भिन्न से यहाँ गगा बाई जी से श्राणय हैं जे! िदृठल 
ताथ जी की शिष्या थी । यह कविता मे प्रपता साम श्री विदृठल गिरिधरन' 
लिखा करती थी |/* थाार्ता साहित्य' मे, जिसका उल्लेख भागे किया जायगा, 
नत्ददास की एक मित्र स्त्री-भक्त रूपमजरी का उल्लेख मिलता है। इस 
रूुपमजरी से ये बराबर मिला करते थे और हो सकता है कि उसी के भाम पर 
इन्होंने 'हपभंजरी”' काव्य की रचता की हो | जब तक इस सम्बन्ध मे और 
जानकारी प्राप्त नही होती, तब तक झूपम्जरी को ही नेन्ददास का रसिक सिने 
मानते में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिये | 


भाषा दशम स्कथ' की उपर्युक्त पक्तियों-से तथा 'अलेकार्थभाला' शौर 
'ताममाला? के प्रशयन-उद्देश्य से यह भी पता चलता है कि वे सस्क्ृत के अ्रच्छे 
विद्वात थे, और इनकी रचता उन्हों ने उत लोगो के लिये की जो-- 
'उचरि सकत नहि सस्क्ृत श्र्थ ज्ञान असमर्थ ।! (प्रनेकार्थमंजरी ) 
१ ब्रज साधुरों सार (श्रो वियोगी हरि) 


नेन्द्रास का जीवन चृत्त ३ 


'उचरि सकत नह सस्क्षत जान्यो चाहत नाम |! (माममाला) 
उनकी रचताश्रो से विदित होता है कि उत्तका श्रध्ययन गभीर था, 
तथा विद्वत्ता के लिए उनका बडा मान था । संस्कृत के विद्वान होने के साथ-साथ 
भापा से उन्हें विशेष प्रेम था | 
नन्‍्दवास ने श्रपने दीक्षायुरु श्री घिट्ठलनाथ, तथा उनके बच्य के प्रति 
कई पदो* में श्रपनी भक्ति प्रकट की है जिससे विदित होता है कि ननन्‍्ददास जी 
श्री बल्लभाचार्य, उनके पुत्र श्री तिट्डलनाथ जी तथा पौत्र श्री गिरिधर जी मे 
पूर्ण भक्ति रखते थे और सदा उनकी सेवा में रहते थे। उनके काब्य से उनका 
कृष्ण भवत होना तो स्वयं सिद्ध है। अ्पते इष्ट-देव की लीला-भूमि होने के 
कारणा पुष्ठि-भकक्‍त के नाते नन्ददास ने गोवद्धंन पर्वत, गोकुल, यम्नुनाजी, 
वृन्दावन, नन्दग्राम तथा ब्रज और मथुरा का स्तुतिपूणों वर्णात किया है। अन्त: 
साक्ष्य से इस के भ्रतिरिकत और कुछ प्राप्त नही होता । 


बाह्य साकच्य--बाह्य साध्य में सब से ज्रमारिसक प्रथ'ः ताभादास जी 
(स० १५६०---१६४० ) का 'भक्‍तमाल' है, जिसमे तलन्‍्ददारा जी के विपय में 
मिम्नलिखित छप्पय मिलता है ,--- 
श्री नन्ददास प्रानन्द निधि रसिक सुप्रभथ्नु हित रग मगे | 
लीलापद रस रीति ग्रथ. रचता में तागर। 
सरस उक्ति रस जुबित भवित रस गात उजागर । 
प्रचुर पद्म लो युजस रामपुर ग्राम तिबासी | 
सकल सुकुल सवलित भक्‍त-पद-रेसु-उपासी | 
श्री चन्द्र्मास-भ्रग्नज सुहृद परम प्रंम पद में पगे। 
श्री नन्ददास आआनन्दरनिधि रसिक सु प्रश्ु हित रंग मगे ।। 


कम. >... “+रैहक ++.. ४०७... 3५० हार कमी न न अर अत बता मा 


१. “श्री बल्लभ-सुत के घरन भजों ।' 
नलदृदास प्रभु प्रकट भये दोड श्री घिट्ठल्त गिरिक्रन भजों ॥| 
४; लदुमन घर बाजत आराजु बधाई । 
प्रन ब्रह्म प्रकद पुरुषोत्तम श्री बल्लम सुखदाई ॥ 
(श्री लछ्डमन्त बहलभाचाय के पिता का नाम है) 


ण्््‌ 


अप्ट-छाप के काॉति नन्‍्ददास 


नाभादास जी कौ इस उविन से निम्न लिखित बाते प्रकट होती हैं ;-- 

१९, मन्ददांस रामपुर ग्राम निवासी थे । 

२. तल्ददास भगवान्‌ के लीला पदों की रचना भ्रबुर मात्रा में करते 
थे। उन्होने कृष्ण-लीला के पद तथा रस-रीति (रसमजरी, विरह गजरी 
श्रादि) पर ग्रंथ लिखे । वे स्चे प्रश्रु-भक्त थे । भकतो की सेवा करते थे | 


३. चन्द्रहास नाम के क्सी व्यक्ति के बडे भाई थे । 
४, झुवल या रु-कुल वश में पैदा हुए थे | 
५ वे अपने समय में ही बहुत प्रसिद्ध हो छुके थे । 
विक्रम की १७बी शती के अन्तिम दशक में लिखी गई एक भर 
प्रामाणिक रचना श्री भ्रुवदास जी की 'भकक्‍त नामावली' है जिस के तीन दोहों 
में नन्‍न्ददास की इस प्रकार प्रदासा की गईं है '+- 
नव्ददास जो कहे कहो राग-रग सों पागि। 
भ्रच्छर सरस सनेहमय सुनत स्वत उठ जागि।॥ 
रमत दसा अदभुत हुती करत कवित सुढार । 
बात प्रेम की सुनत ही छुटत ने जल धार॥। 
बावरो सो रस मे फिर खोजत मेह की बात | 
आछे रस के बचत सुनि बेगि विबस हू जात | 
इन दोहों में तन्‍्ददास की काव्यकला, प्रेम-भकति, रसिकता श्रादि पर 
ही प्रकाश पडता है| साथ ही यह विदित होता है कि मन्ददास १७बी छाती में 
ही अपनी भक्ति तथा काव्य के कारण बहुत प्रसिद्ध हो चुके थे | 
वार्ता साहित्य से ही नन्ददास के जीवन पर कुछ प्रकाश पड़ता हे । 
ब्रजभाषा में बल्‍्लभ सम्प्रदाय की बसे तो बीसो वार्ताएं मिलती है, परस्तु 
'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' और दो सौ बावत वैष्णावन की थार्ता' विशेष 
प्रसिद्ध हैं। इन में प्रथम में बल्लभावाये के दिष्यों का और द्वित्तीय में 


भन्‍्ददास का जीवन वृत्त 


लिदृठलनाथ जी के शिप्यों का परिचय विस्तारपूर्वक है | 'दो सौ बावत वैष्णावन्त 
बे वार्ता” में निग्तलिखित श्रवतरण * उल्लेखनीय हैं :-- 

९. नन्ददारा जी तुलसीदास के छोटे भाई हते | 

२. सो नन्‍्ददास जी के ऊपर श्री गुभाई जी ने ऐसी क्रपा करी, तब सब 
ठिकानेन् सों विन को शन खीच के श्री प्रभुन में लगाय दीनो । 

२. सो वे भन्ददास जी क्रज छोड के कहूँ जाते नही हुते | 

४. सो एक दिन नन्‍्ददास जी के मन मे प्राई जो जैसे तुलसीदास जी ने 
दामायरा भाषा करी है सो हमहू श्री मदभागवत भाया करें । थे बात ब्राह्मण 
लोगन ने सुनि लई | तब सब ब्राह्मण मिलिक श्री ग्रुमाई जी के पास गये । सो 
ब्राह्म॒रान ने बिनती करी जो श्रीमदभागवत्त भाषा होयगो तो हमारी आजीविका 
जाती रहेगी। तब श्री ग्रुमाई जी ने नत्ददास सु” आराज्ञा करी जो तुम 
श्रीमद्भागवत भापा मत करो और ब्राह्मणन के क्लेश में मत परो, बाह्य बकेश 
श्राद्ध नाहि है, श्र कीत॑त करिकी ब्रअ-लीला, गाशो | तब नव्ददास जी ने 
गुसा६ जी की प्राज्ञा माती, श्रीमद्भागवत भाषा ने करयो । 

५. सो वे तल्ददास जी श्री गुर्ाईं जी के ऐसे क्ृपापात्र भगवदीय हते 
जिनके कहे ते श्री गोवर्द्धभनाथ जी कु तथ। श्री रचुनाथ जी कु क्री रामचरद्र 
जी का स्वरूप धर के दर्शन देणे पड़े । 

उपर्युक्त शभ्रवतरणों तथ काकरौली की सं० १६६७ की वार्ता के 
नरददास सावम्धी प्रसगो से नन्‍्ददाप्त के जीवन के बारे में तिम्तलिखिन बातों 
का पत्ता चलता है :-- 

१, नन्ददास तुलसीदास के छोटे भाई थे | 

२, जाति उनकी सनाढय ब्राह्मण थी । 

३, वे बड़े रसिक थे | सिहनद ग्राम की एक्र ब्यन्नानी पर मुगध हो गये 
थे। रात दिन उसके घर का चवक़र लगाया करते थे | आाद में गोसाई जी के 
4, पगष्टक्ाप (ड० धीरेल्त्र वर्मा) ए० 8३ «१०४ 


हु ग्रप-छाप के कवि नच्ददास 


उपदेश से उनका मोह छूटा | गोसाई जी ते (तित को मन खीच के श्री प्रभून' 
में सगाथ दीनो' | 

४, गोसाई विट्ठल्ननाथ द्वारा दीक्षित हुए श्ोर उनवा क्रपा-प्रसाद 
प्राप्त किया । दीक्षित होन से पूर्व थे भी तुलसी की तरह राम-भक्‍त थे श्ौर 
राम ततन्‍दी सम्प्रदाय के शिष्य थे । 


५ दीक्षित होने से पूर्व इनका रवभाव बडा उच्छुखल तथा हटी था । 
तुलसीदास के समझाने पर भी वह अयोध्या मे नहीं रुके । स्वभाव के उतावलेपन 
के कारण ही वे जिस सघ के साथ रशाछोड जी के दर्शन के लिए गए थे, उस 
संघ के मधुरा ठहर जाने पर भ्रकेले ही दर्शन के लिए श्रागे खल पड़े । 
खब्रानी के प्रसग से भी यही प्रकट होता है कि वह ही थे, अपनी धुन के 
पक्के थे और लोकलाज का भी ध्यान नहीं करते थे । 


६. बल्लभ सम्प्रदाय में ये कोतत-सेवा करने लगे और भ्रष्ट सखा 
कहलाए | विशेष शिक्षा के लिए ये छः महीते सूरदास के पास रहे। "सोया 
भाति नख्ददास ने बहोत कीर्तत कीये । ता पाछै तत्ददांस ६ मास पर्य॑न्त सूरदास 
जी के संग पारसौली में रहे, पाछे श्री गोकुल मे रहे | रो श्री ग्रुसाई जी उनपर 
सदा प्रसत्त रहते |! * 

७. अन्त काल तक ब्रज वास किया । ये ब्रज से कहीं जाते नही थे । 

८, तुनुसीदास रामामर्दी राम-भक्त थे | उन्होने भन्ददात को पन्र और 
सदेश द्वारा कष्णा-भक्ति सम्प्रदाय में दीक्षा लेने से रोकना चाहा, परन्तु नख्ददासा 
हंढ रहे । तुलसीदास पत्र द्वारा विफल होने पर स्वयं गोकुल आ्राए | 'पाछ्ें 
नन्‍्ददास जी सूरदास जी सो मिल्रि के श्रीनाथ जी के दर्शन करवेकू गये । तब 
पुलसीदास हु उनके पाछे-पाछे गए । जब श्रीगोवद्धंत नाथ जी के दर्शन करे, 
तब तुलसीदास जी माथो क्लमायों नहीं | तब नन्ददास ने मत्त में विच्तर कीनी 
जो यहाँ श्र गोकुल में इनको श्रीरामचंद्र जी के दर्णुभ कराऊ, तब ये श्रीक्षष्णा 


१. कांकरोली के विद्यपिभाग वाली वार्ता--बूसरा प्रल॑ग 





मन्‍्ददाप का जीवन-वृत्त ७ 


को प्रभाव जानेगे। पाछे तस्ददास मे श्रीमोबद्धदछाथ मो बिनती करी । को 
दोहा :-- 
कहा कहो छवि ग्राज की, भले बने हो नाथ । 
तुलसी मस्तक तब नप्रे, धनपबाण ले हाथ ।। 
यह बात सुनिके श्रीनाथ जी को विचार भयों, जो श्री गुमाई जी के 
सेवक कहे, सो हमक भानन्‍यो चाहिए । पाछे श्री गोपद्धननाथ जी ने श्री रामचन्द्र 
को रूप धरि के तुलसीदास जी को दर्शन दिए |! 
इसी प्रकार गोकुल में भी ग्रुपा॥ विट्ठलमाथ ने कृष्ण का प्रभाव और 
राम कृप्णा के प्रभेदत्व से तुलसीदास को (अपने पुत्र रघुनाथ और उसकी बहु 
को राम-सीता के रूप में दर्शन करा कर) परिचित कराया | 
९. नन्ददास ने तुलसी के मानस के ग्रतुकरणा पर भागवत्त की भाषा 
प्रारम्भ की, परन्तु ग्रुधाई जी के रोकने पर ब्रजलीला तक रखकर शेप 
को जल में समाप्त कर दिया । 

१०, ननन्‍्ददास जी बल्नभ सम्प्रदाय में आने से पहले भी पद-रचना 
किया करते थे । यमुनास्तुति के पद उन्होंने पहले ही लिखे। 

११, उनकी मृत्यु अ्रकबर शोर बीरबल के सामने ही मानसीगगा पर 
हुईं । यह प्ररांग इस प्रकार है । एक बार तातसेन ने नर्ददास का रचा एक 
पद अकक्षर बादआह को सुनाया | भ्रकबर बहुत प्रसन्न हुआ, भौर बीरबल से 
नन्‍्दवास को बुलाने को कहा | बीरवल नन्ददास को बुलाने गोपालपुर गया | 
“ तब नम्ददास ने बीरबल सो कह्यो --मोकों अभ्रव्बर पातसाह सो कहा प्रयोजन 
है ? मोकों कहु द्रव्य की चाहना नाहि, जो में जाऊँ। आऔ्रौर मेरे कछ द्रव्य नाही 
जो झ्रकथर पातसाह लेबयोगा । ताते हमारो कहा काम है ? 

तब बीरबल ने कह्यो--जो तुम स घलोगे तो भ्रवाबर पातसाह ही 
तुमारेभपास भ्राविगों । तब तन्‍्दबास ने कही--जों तुम इृहाँ बाकी मति लाथो | 
यहाँ भी ह को काम नाही है । तातें में सेनभ्ारती पाछे श्री गरुसाई जी 
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१. कांकरौज्ी के विद्य विभाग ननन्‍्दुद।स की घार्ता--प्रसंग चार 


दर प्रए-छाप के कवि नव्ददास 


सो दंबवत करिके मानतसीगगा आऊँगों | पाछे नन्‍्ददास' सेनग्रारती के दर्शन 
करि श्री ग्रमाईजी से वडवत करि के विदा होय के भानसीगंग श्राये । 
सो नन्ददास को देखी पानसाह ने सम्मान कर बैठाएं । 

ता पाछे अकवर पातसाह ते तन्ददास सो कह्यो-जों तुमने रास को 
पद बनायो है तामे तुमने कह्यो है जो 'नन्‍्दवास गावत तहाँ मिपट निकट ।! 
तो इतनों भूठ बयो बोलत हो ? जो तुम कहो जो कोन भाति सो निकट 
आये ? 

तब नन्ददास ने प्रतसाह सो कह्यो जो मेरे कहे को तुमको विश्वास 
न होयगों सो तुमारे घर मे फुलानी (रूपमजरी ४) लौडी* है तासों तुम पूछ 
लेउ, सो वह जानत है । तब श्रकबर पातसाह ने बीरबल कों तो नत्ददास 
के पास बैठाये, और आप अपने डेरा में जायके वा लोडी सो पूछी, जो यह 
रास को पद नन्ददास नें गायो है, सो ताको श्रश्निप्राय कहा है? 

तब यह वचन पातसाह के सुनिके वह लोडी पछाड़ खाय के गिरि 
पड़ी, सो देह छूटि गई | सो बह,लीला में जायके प्राप्त भई| तब पातसाह 
नम्ददास के पास दौरे आए | सो इहाँ भ्रायके देखें तो नम्ददास की हू देह छूटि 
गई है | सो एउ लीला में जाय के प्राप्त भये ।* 


परन्तु बहुत से विद्वान इन वार्ताश्रो' को प्रामाणिक नहीं म'नते, 
गौर इन्हे सन्देह की हृष्टि से देखते हैं। 'दो सौ बावन वेप्णवन की वार्ता! 
के लेखक ग़ुसाई गोकुलताथ हैं, पर गोकुलनाथ का ताम इसमे बड़े श्रादर से 
लिया गया है। भ्रतः इसके रचयिता के बारे में संदेह है। साथ ही इसमे 
झ्ौरगर्जब के मब्दिर तोडने की नीति का विरोध प्रकट किया गया है। 
ग्रौरगजेंब का समय गोकुलनाथ की मृत्यु के बीस वर्ष पदचात्‌ ठहरता है । 


१. “सो भ्रकबर बादश!ह्‌ के एक लॉडी हती। सो वह श्री शुसाई जी की 
अर क बे ऊपर श्री गोवद्धंन नाथ ओ बढ़ी कृपा करते। याको दशा देे। 
वा लॉडी सता और ननन्‍्द॒दास'सों बड़ी प्रीति हती ।” (चार्ता-क नप्रस 
(संभवत: यही ज्ञीडी रुपम॑जरी है) । 33283 

२, कांकरोली की वार्ता मन्‍्ददास-प्रसंग ६ 


नन्‍्ददास क। जीवन वृत्त & 


इसी लिए शुक्की आदि श्रालोचक इस रचना को उनके किसी बिपष्य द्वारा 
रचित मानते हैं । इसमे तो कोई सन्देह नही कि यह साम्प्रदायिक ग्रथ है, और 
सम्प्रदाय को प्रतिष्या के लिए ग्रनेक बातो को बढा-चढा कर लिखा गया है । 
हो सकता है कई प्रसंग बिल्कुल कपोल-कल्पना हो। किन्तु हमे यह अवश्य 
मानता पड़ेगा कि इन वार्ताग्रों में श्रमेक् प्रसग सत्य हैं | जिन प्रसगो की पुष्टि 
श्रन्य साक्ष्यों से भी हो जाती है, उन्हें सत्य ही मानता चाहिए। पिछले 
दशकों में जो सोरो की विपुल सामग्री प्रकाश में श्राई है, उससे भी उपर्युक्त 
शअ्रतेक बातो की पुष्टि होती है। हम आगे उस सामग्री का विस्तार के साथ 
बर्णात करेगे । 

नन्‍्ददाप के जीवन के सम्बन्ध मे वेशीमाधभवदास कृत गोसाई चरित्र' 
में यह वर्णन मिलता है :-+- 


ननन्‍्ददास कन्नौजिया प्रेम मढे । 
जिन सेस सनातन तीत पढ़े । 
छिच्छा ग्रुरु-बन्धु भये तेहि ते | 5 
श्रति प्रेम सो आये मिले यहि ते । 


इस उद्धरण से पता चलता है कि नन्‍्ददास कन्नौजिया ब्राह्मण थे ! 
तुलसी इतके ग्रुरभाई अथवा गुरु (बड़े) भाई थे। दोनों सेससनातत ग्रुरु से 
पढे थे ! 

सन्‌ १६३६ में सोरो जिला एटा से जो सामभ्री प्राप्त हुई है वह इस 
प्रकार है-++ 

१. रामचरितमानस थी एक खण्डित हस्तलिखित प्रति (रचना 
काल-स० १६४३) 

२. सूकर-््षेत्र महात्म्य, लेखक क्ृष्णुदांस, रचना काल स० १६७० । 

३२, वर्पष-फल, लेखक कृष्णादास, स० २१६७७ | 

, अ्रमर गीत की हस्तलिपि, लेखक ब्रजचन्द्र, स० १६७२ | 
५ रत्नावली-दोहा-सम्रह । 


१० अ्ष्ट-छाप के कवि मन्रदास 


६, रहत्तावली चरित, ठेद्वक मुरलीधर चतुर्वेदी, सं० १६२६ । 

रामचरितमाषम की उपर्युक्त खण्डित हस्तप्रत्ति मे बाल-काण्ड श्रौर 
आरण्यकाण्ड की पृष्पिकराएँ इस प्रकार हैं -- 

“इति श्री रामचरितमानसे सकल कलिक्लुपविध्वसने विमल वैराग्य 
सम्वादिनी ताम १ सोवान समाप्त, स० १६४६ शाके १५०८.. (सागे कुछ 
प्क्षर नप्ट हो गए हैं) वासी नत्ददास पुत्र कृंप्णदास हेत लिपी रघुनाथदास ने 
काझीपुरी में । 

“इति श्री रामायते सकल कलिकल्ुयविश्वसने विमल वैराग्य सम्पादिनी 
पट सृजन सम्बादे रामवन चरित्र वर्ननो नाम त्रतीय सोपात श्रारण्य काण्ड 
मप्राप्त ॥!३॥ श्री तुलसीदास श्रुरू को श्राशा सो उनके अ्राता-सुत्र क्रृष्णदास 
सोरों क्षेत्र निवासी हेत लिखित ललछिमनदास काोशी जी भध्ये सम्बत्‌ १६४३ 
प्रापाड़ सुदी ४ घुक्रे इति 

नन्ददास की जीवनी के इसमे पूर्व के किसी भी ग्रथ में नन्‍्ददास की 
किसी सत्तान का नाम या पता कही नहीं झ्राथा। 'सुकरक्षेत्र महासय| और 
'सामचरितमानत्त” की उपर्युक्त प्रति मे यह लिखा है कि मत्ददास के पृत्र 
कृप्णादास थे। इन्ही कष्णदास ढारा रचित दो ग्रथ सोरो में पण्डित गोविस्द- 
वल्तभ भट्ट को प्राप्त हुए है--एक 'सुक्ररक्षेत्रमहात्म्म/, दूसरा “रपं-फल' । 
सूकरक्षेत्रमहात्म्य' के भ्रन्त में कष्णदास ने ग्रपनी वशावली दी है। आरंभ मे 
कृवि ते अपने पिता, प्ाऊं, पिता के गुर, अपनी माता श्र्थात तन्‍्द्रदासजी की 
पत्नी तथा अपने ताऊ तुलसी की पत्नी की बदवा की है श्रौर उसके नाम 
भी दिये हैं :--- 

बवहूँ तुलसीदास, पितु बड़ भ्राता पद जलज, 
जिन निज बुद्धि विल्ास, रामचरितमानस रच्यों ! 


सानुज श्री कैददास, पितु की वंदहुँ चरन रज, 
कौनो सुजस प्रकाश, रासपंचगअध्यागि भत्ति | 


तनन्‍्ददांस का जीवन वृत्त (६ 


बंदहुँ कृपानिकेत, पितु गुरु श्री सरसिंह पद, 
वदहूँ शिष्य समेत), वललभ श्राचरज सुपद | 
वंदहुं कमत्ला मात, वंवहुँ पद रत्ताव्नली, 
जामु चरन जलजात, सुभ्िरि लहहि तिय सुरथली | 
सुकुत्त व॑स)् दुज मूल, पितरन पद सरसिज नमहें, 
रहहिं सदा अनुकूल, क्षष्णदास तिज अ्रस गति। 
उपर्युक्त उद्धरण से स्पष्ट हो जाता है कि ननन्‍्ददास' तुनसीदास' के 
छोटे भाई थे। इनके ग्रुंद का नाम नरसिंह था। वे सुकुल वशीय ब्राह्मण 
थे तथा उनकी पत्नी का नाम कमला था | इस ग्रथ के श्रंत की वंशावली इस 
प्रकार है --- 
खेत बराह समीप सुची, गाम रामपुर एक, 
तहें परण्डित संडित बसत, सुकुलवंश सविबेक । 
पंडित भारायनमसुकुलल, तह्तु पुरुष परधान, 
धारयी सत्य सनाक्ष्य पद, हे नप वेद निधान । 
और 6: कह, चआए # यह 
तेहि सुत गुर ज्ञानी भये, भक्त पिता श्रनुहारी, 
परिडत श्रीधर, शेषधर, सनक, सनातन चारी | 
भये सनातन देव सुत, परिडत परमानन्द्र, 
व्यास सरिस वक्‍ता तनय, जासु सच्चचदानन्द । 
तेहि सुन आत्माराम बुध तनिगरमागम प्रबीन, 
लघु सुत जीवारामप्त भे, पण्डित धरम घुरीन। 
पुत्र॒आत्माराम के परिडत तुलसी दास, 
तिमि सुत जीवाराम के, नन्दृढ पुत्र, चन्दह्मास | 
सर्रि मथि बेद पुरान सब, काव्य शास्त्र इतिहास, 
रामचरितमानस रच्यो, पण्डित तुलसीदास | 


१२ आट छाप के कवि ननन्‍्ददास 


बलनभ कुल वलल्‍लभ भये, तासु अ्रनुज ननन्‍्ददास, 
घर कलभ आचार जिन, रच्यो भागवत रास । 
नन्दद्ाास सुत हों भयो, कृष्णदास मतिमन्द, 
चाद्रहास बुध धुत अहै, चिरजीवो ब्रजचन्द । 
ग्रथ को समाप्त करते हुए क्ृष्णादास ने उसका रचताकाल भी दिया 
है, और ग्रपने पिता नन्ददास द्वारा अपने प्राम रामपुर का नाम हयामपुर 
रखने का भी उल्लेख किया है--- 


सोरह सौ सत्तर प्रमित, सम्बत सितदल माँह, 
कृष्णदास पुरत करणो, क्षेत्र महात्म बराह। 
तीरध वर सीकर निफर, गांम रामपुर बास, 
सोइ रामपुर श्याप्तपुर, करयो पिता लन्ददास | 
उपयु क्त ग्रंथ में नन्ददास के जीवन पर पर्याप्त प्रकाश पडता है। 
सत्ददास जी के पुत्र कवि कृप्णंदास कृत बर्षफल' के अ्रन्त्रिम छ॑न्‍्दों से भी 
उनके जीवन पर कुछ प्रकाश पड़ता है झौर 'सुकरक्षेत्रमहात्म्य/ के उपर्यक्त 
बथन की पुष्टि होती है। अन्तिम छन्द इस प्रकार हैं -- 
दोहा-- तात भ्रतुज॒चन्दहास ब्रुध, वर निरदेसहि धारि, 
लिप्यो जथामति वर्षफल, बालबोध श्चारि ॥ 
कवित्त-कीरति की मूरती जहाँ राजे भागीरथ की, 
तीरथ बरह भूमि वेदनु जे गाई है। 
जाई धाम रामपुर श्यामपुर कीनी तात, 
स्थ सायन स्पामपुर बॉस सुपदाइ है।! 
सुकुल जिभ्न बस में विग्य तहाँ जीवाराम, 
तासु पुत्र चत्तदास कीरति कबि पाई है। 
ता सुत हाँ क्ृष्णदास वर्षफल भाषा रच्यो | 
चूक हैइ सोध॑ मप्र जानि लबघुताई है।॥ 
सोरह सी सत्तामनि,पिक्रम के वर्ष भांमि, 
भई अति कोप दृष्टि घिस्‍्व के विधाता की | 


तल्ददास का जीयन बृत्त १३ 


बीतत अस ढ़ वाढ लाई बेड देव धुनि, 
वृद्ठा जल जम्मभ्रूमि रत्तावलि माता की | 
तारों नर बुहे कछु सेस बड़ भाग रहे 
चिन्ह मिट्े बदरी के दुखद कथा ताकी। 
आजशु नभ क्ृंप्णा मास तेरस जनि कृष्णदांस, 
वर्ष फल पूरयों भई दया बोध दाता की ॥। 
ब्रजचन्द लिपिकार द्वारा लिखित 'अमरगीत' वाह््तव में नन्‍्ददास का 
ही 'भ्रभरगीत है। उसकी पुष्पिका इस प्रकार है-- 
अमपरगीत सम्प्ूरतम्‌ ....,ननन्‍्ददास अआाता तुलसीदास को स्थामसरबवासी 
सोरोजी मध्ये लिखित कृष्णादास बेटा नन्ददास नाती जीवाराम के दुक़ 
इप्रामपुरी सवाहब,,, ..भरद्वाज गोती .... .तिनके बेटा सन्ददास, कब्द्रहास | 
ननन्‍्ददास के बेटा कृष्णदास, चन्द्रहास के बेटा ब्रजचन्द्र पोथी लिखी माघ सम्वत्‌ 
६६७२ झुभम्‌ | 
'रत्तावलि दोहासंग्रह' में नन्ददरास का विशेष उल्लेख नहीं है। एक 
दीहे में तुलसी की विथोगिनी पत्ती रत्नावलि कहती है-- 
मोइ दीनो सन्देश पिय, अनुज नन्‍्द्र के हाथ, 
रतन समुक्ि जनि पृथक मोइ जो सुमरति रघुनाथ | 


इस दोहे में बताया गया है कि तुलसीदास ने रत्नावलि के पास अपने 

छोटे भाई नन्ददास अथवा छोटे भाई के सन्द (पुत्र) कषणदास के हाथ यह 
सदेश भेजा कि है र॒त्नावलि ! यदि तू रघुनाथ का भजन करती है तो मुझे 
भ्रपने से श्रगग मत समझे | श्री दीमदयाल गुप्त का इस सम्बन्ध में कहता 
है कि उन्होने इस प्रसग पर एक जनश्वति भी सोरो में सुनी थी “कि एक बार 
ददास के पुत्र श्रौर तुलसीदास जी के भतीजे कुष्णादास तुलसीदास जी को 
काशी से सोरों लाने के लिए गये थे, उस समय यह सदेकश्ष भेजा गया था ।”** 





4. श्रष्टछ्धाप भौर बल्ल्ाभ सम्प्रदाय-- प्‌ू्‌० ६०० 


१४ प्रप्ट-छाप के कत्रि तरददास 


मुरतीधर-कृवत रलावलि-चरित्र” में रत्तावलि और तुलसीरास के 

चरित्र वर्गान के बीच-बीच में नच्ददास के बारे में भी कुछ उल्लेख मिलता है । 

रत्नावलि के पिता दीनवन्धु पाठक झ्रयनी पुत्री के योग्य वर की तलाशी में थे, 

उन्हें किसी मित्र ने बताया कि पण्डित नृत्तिह जी की पाठशाला में राभपुर के 
सनाढय ब्राह्मगो के दो लडके पढते हैं-- 


तवे मीत इक दई आस, शरु्् नृत्तिह के जाहु पास ॥ 
स्मारत बंष्णव सी पुनीत, अखिल वेद आगम अ्रधीत || 
चक्र तीर्थ ड्यगि पाठ्साल, तहीं पढाबत विपुल बाल ॥ 
तहां रामपुर के सनाहय, शुक्रुज्ञ वेश घर है गुनाढय | 
तुलसीदास शभरु ननन्‍्ददास, पढत करत विद्या चिलास | 
रक पितामह पीत्र दोउ, चख्रह्ास लघु अपर साड | 
तुलसी श्रात्माराम पुत, उदर हुलासी के प्रमृत। ; 
गए दोठ ते श्रमर लोक, दादी पोतहि कौरि ससोक। 
बसते जोग मारंग सप्रीप, बिप्र बश्च कर दिव्य दीप। 


एक दूसरे स्थान पर इस प्रकार लिखा है-- 

तत्ददास और चब्वहाप्त । रहाहि रामपुर मातु पास 

दा्पति बसि वाराह धाम । लहत मोदु झ्राठहुँ याम । 

सोरो की इस समस्त साप्रश्री मे कही कोई ब्रिरोध नही मिलता ! 
लगभग सब बातों की समानता है, और सब से वार्ताता हित्य की भी संगति 
बढ जाती है । 

उक्त सोरो सामग्री को डा० माताग्रसाद ग्रुप्त में संदेह की हृष्टि 
से देखा है | पहले सम्मेलन-पत्रिका स० १६६७ के एक लेख में उन्होने इस 
सामग्री के तुलसीदास सम्बन्धी कुछ झंशों को प्रामाणिक श्रौर कुछ अक्षो को 
प्रश्रमाशिक सिद्ध किया | बाद में श्रपने खोजपुर्ण प्रबन्ध 'तुलसीदास' में इस 
सारी सामग्री को संदिश्ध ठहराया । विद्वानों का एक वर्ग--रामनरेश त्रिपाठी, 
हरिशंकर शर्मा, दीनदयाल ध्रुप्त और काॉकरोली से सम्बन्धित विद्दाव्‌ वार्ता 


नन्‍्ददास का जीवत वृत्त १५ 


से मिलती-जुनती होने के कारएा इस साम्रग्रो को अ्रप्नमाशिक नहीं ठहराते । 
वास्तव में नन्ददास सम्बन्धी जो भी साम्रप्री हमे मिलती है, उसमे कही भी 
किसी से तुलसीदास की जीवनी की तरह विरोध नही मिलता। अतः 
तुलसीदास से सर्म्बा'्धत कुछ बातो के घिपय में जहाँ संदेह की गुंजाइश 
हो सकती है, वहाँ ननन्‍्ददास के विपय में नही | वैसे भी जब तक प्राचीत 
प्रथो के विशेषज्ञ कागज, स्याही श्रौर लिपि-प्रणाली की श्रच्छी तरह परीक्षा 
करके इसके विपय में श्रपना मत त्रिपरीत नहीं देते, तब तक डा० माताप्रसाद 
गुप्त के मत को अन्तिम रूप से स्वीकार नहीं किया जा सकता। इस प्रकार 
की विपुल सामग्री को बिल्कुल भ्रप्रमाणिक नहीं माला जा सकता । जनश्लुति 
भी इस समस्त साम्रग्री की ही पुष्टि करती है। एक और ऐतिहासिक तथ्य 
हमे 'वर्षफल” कृष्णवास कृत में मिलता है | सबत्‌ १६५७ में ईश्वरीय कोप 
श्रति-वेष्टि के रूप में हुआ था जिससे गंगा में बाढ़ श्रा गई थी और 
रत्नावलि-माता! की जन्मभूभि 'बदरिया' जब में डूब गई थी । श्र तक की 
प्राप्त उपर्युक्त सामग्री के झाधार पर नन्ददास के जीवन का क्रमवद्ध रूप मे 
हेस इस प्रकार श्रध्ययन कर सकते हैं-- 


नन्ददास जी सूकरक्षेत्र के निकट रामपुर स्थान के रहने वाले थे | 
उनको जाति सुकूल झास्पदधारी सनाढूय ब्राह्मण थी। सभी विद्वात्‌ इन्हे 
ब्राह्मणा मानते हैं। शिवसिह सेंगर ने अ्रपने 'सरोज' में इन्हें केवत या केवल 
ज्ाहाण लिखा है, मिश्नबन्धुओं ने अपने विनोद” में कान्यक्रुवज माता है। 
परन्तु 'भक्तमाव' से ले कर आधुनिक सामग्री तक सब में इन्हें सुकल ब्राह्मण 
ही कहा गया है। 'सुकचि सरोज' में भी शुक्ल ब्राह्मण माता गया है। अत, 
इत्तकोी जाति यही मान्य होनी चाहिये। तुलसीदास इनके चचेरे भाई थे, और 
प्रायु मैं इनसे बड़े थे। ननन्‍्ददास के पूंजी में एक नारायण शुक्ल हुए जिनस 
इनका वंश-वृक्ष इसप्रकार बनता है--- 


१६ ग्रःट-छाप के कयि नन्ददास 


पष्डित बारायण शुक्ष 
| 


ज-+्पनपपपपप"577/य 
| | | | 








श्रीधर दोेधभर समक सनातन 
का ९ >( | 
प्रमानन्द 
| 
सच्चिदानन्द 
| 
जीवाराम ग्रात्माराम 
| 
| । | 
चन्रहास नन्ददास' तुलसीदास 
| | 
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तुलसीदास और नन्ददास दोनो अपने बालपन में नूृसिह पण्डित से 
विद्या पढ़ा करते थे | गुर तुसिहु जी उनके सजाती स्मात॑ वैष्णव थे, जिनकी 
सोरो में चक्नतीर्थ के निकट पाठशाला थी। इसकेपदचात रोष सनातन ग्रुरु से 
उन्होंने शिक्षा ली और सभवतः नन्ददास मे झ्रारस्भ में अपने शिक्षा-गुरु के 
प्रभाव से ही तुलसीदास की तरह राम-भक्ति को ही अपनाया था । यही कारण 
है कि उनके काव्य में श्री रामचर्ध और हनुमान जी की वनन्‍्दता के कुछ पद 
पाए जाते हैं जिनका साहित्यिक सौदर्य भी विशेष महत्व का नही है, जिससे 
वे नत्ददास की प्रार॒भिक रचनाएँ प्रत्तीत होते हैं। घुलसीदास के माता-पिता 
उनकी बहुत छोटी अवस्था में ही प्रलोक सिधार गए थे। ,उनकी दादी मे ही 
उन्हें बड़े कपष्द से पाला भरा | नन्दद्यस के पिता का भी देहात उनके 
शंशव काल में ही हो गया था, क्योकि 'रत्तावलि चरित, में स्पष्ट लिश्ला है 
कि तुलसीदास दादी के मरने के बाद सोरो में ही रहते थे, परन्तु नन्ददास 
झौर उन्तके छोटे भाई चद्धहास झ्पनी माता के पास रामपुर मे रहते थे । 


पभाददास का जीवन वृत्त १७ 


तुलसीदास के वैराग्य लेने पर रत्तावलि कभी झपने मायके में रहती थी भ्ौर 
कभी ननन्‍्ददास फे घर रामपुर रहती थी । 
साम्प्रदायिक जनश्रुति और वार्ता से यह भी पता चलता हैकि 
आरारभ में नददास तुलसीदास के साथ ही रहने थे | तुलसीदास के साथ ही बे 
पौराशिक वृत्ति के लिए काशी झादि स्थानों पर जाया करते थे। एक बार 
काशी में उन्हे एक यात्रियों का दल रणछोड जी के दर्भन को द्वारिका जाते 
वाला मिला । उनके साथ सन्ददास की भी इच्छा द्वारिका जाने की हुई । 
उत्हीन तुलसीदास से श्रनुमति चाही | किन्तु तुलसीदास के निपेध करने पर भी 
वे यात्रियों के साथ हो लिए | मार्ग में यात्रियों का दल कुछ देर के लिए 
मथुरा ठहर गया । चचल नन्ददाम रास्ता न जानते हुए भी अकेंके द्वारिका 
की श्रोर बढे । पर मार्ग भटक जाने के कारण वे एक सिंधुनद नामक ग्राम 
में पहुँच गए । वही वे एक खतन्नाती पर मोहिल हो गए और उसके सम्बन्ध 
से ही ब्रज एवं गोकुल से भाए । गोसाईं ब्ट्ट्यू नाथ द्वारा फिर उनका मोह 
टूटा और मे तभी बल्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित हुए। श्री विदृठल नाथ ने 
साम्जदाधिक ज्ञान और सत्मग के लिए उन्हें सूट को सौो3]। सूुरद्यत जी के 
साथ वे पारसौनी मे छ महीने तक रहे । सूरदास ने इनके लिये “साहित्य- 
लहुरी' की रचता की, श्रौर उन्हें साम्प्रदायिक शिक्षा दी। परन्तु स्रदास 
ने प्रमुभव किया कि अभी तक नन्‍्ददास के हृदय में वासना बतंमान है, इसी 
कारण सूर ने मत दशास को ग्रहस्थ जीवन में प्रवेश करने की सम्मति दी | 
उन्होंने कहा --तुम्हारे हृदय में भ्रभी वैराग्य की हृढ़ता नही है। जब तक तुम 
दाम्पत्य सुख का उपभोग न करलोंगे, तव तक तुमकों लीलारस का अनुभव 
होता सम्भव नहीं है। इस पर तनदद्रास अपने ग्राम रामपुर चले गए। 
इससे पूर्व जब वे ग्रुँ्ताई जी की शरण में रहते थे, उनके भाई तुलसीदास 
ते उन्हे कृष्श भवित से लौदाने का प्रवत्न किया था, ह्लरत्तु नन्‍्ददास हृढ रहे 
थे। सभव्रतः तुनसीदाप्त पत्र द्वारा विफल होने पर स्वय गोकुल भी उन्हे 
बापिप ले जाने के लिए आए थे, किन्तु सम्ददास तग्रार नही हुए | हरिराय जी 
की 'भावतावाली वार्ता' (स० १६६६) से भी यह सिद्ध होता है कि विदृठल' 


श््द् ग्रप्ट-छाप के कवि नच्ददास 


ताथ जी के पास ६-७ महीने या लगभग एक वर्ष रहकर नन्ददाप सूरदास के 
ग्राग्रह से रामपुर चले झ्राए । 

सोरो-सामग्री के अनुसार, रामपुर वापिस भाकर उन्होंते कमला नामक 
एक केन्या से विवाह कर लिया, जिससे काल्रास्तर में उनका क्ृष्णदास नामक 
पुत्र उत्पन्न हुआ | यह कृप्णदास भी आगे चलकर शअ्रच्छा कवि हुआ | यहाँ 
पर सन्ददास ने अपनी कृष्शा-भक्ति का ही ध्यान रखा। रामपुर का नाम 
बदल कर द्यामपुर रख दिया। वहां पर इ्यामंसर नाम का एक तालाब भी 
बनवाया । ह० दीनदयाल गुप्त का कथन है--'श्यामपुर गॉँव प्राजकल 
इयामपुर और रामपुर दोनो नामों से प्रसिद्ध है। इस गाँव में एक दश्यामसर 
नामक तालाव भी है, जहाँ बलदेव छुट के दिद्र प्रत्येक वर्ष मेला लगता है । 
कहा जाता है कि वह तानाब भी नन्ददास ही ने बनवाया था। पट्वारियों के 
सरकारी कागज़ो में इस गाव का नाम इमामसर लिखा श्राता है। झाजकल' 
यह गाव लगभग पचास धरो की बस्ती है। यहा ब्राह्मणों के दो-एक ही घर 
हैं, परन्तु वे अपने को तनन्‍्ददास गझ्रथवा चन्दहास का वंदाज नही कहते । कहा 
जाता है कि नच्ददास के वंशज सोरो ही में रहते हैं। लेखक जब सोरों गया 
तो उसने नन्ददास के वंशधरों का पता लगाया | उसे एक ब्राह्मगा-घर बताया 
गया जो अपने को तुलसीदास और तन्ददांस का वंशज बताता था। सोरों के 
ग्रास-पास के गांवों में सनाहम ब्राह्मण ही रहते हैं, अन्य प्रकार के ब्राह्मण जैसे 
सरयुपारी भ्रथवा कान्यकुब्ज वहा नहीं हैं।* 

कुछ समय ग्रहस्थ अ्रवस्था में भ्रयत्ते गांव रहकर नन्‍्ददास सवत्‌ १६२४ 
के लगभग विरक्त भाव से फिर गोवेद्धत भ्राए शौर फिर कभी ब्रज से बाहर 
नही गए । 'श्री गोवद्धंत ताथ जी की प्राकाट्य वार्ता में एक रूपमजरी का 
प्रसंग है जो श्रीनाथ जी की सेविका थी और मंन्ददास जी के साथ मित्रता 
रखती थी | उसमें लिख है--“एक दिन श्रीताथ जी खालियर की बेटी' 
रूपमंजरी के सग चोपड खेलते पधारे । चार पहर चोपड़ खेले और बीन सुने 
वह बीन श्राद्धी बजावत हती । चार पहुर रात्रि वहा ही बिराजे | मन्ददास 
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जी को बाको संगत हतो | गुणगान ग्राछो करत हती | ताके लिए सन्ददास 
जी 'रूपमंजरी' ग्रथ कियो है तामे चौपाई धरी हैं---“'रूपम्ंजरी तिया को 
हीयो | सो गिरिधर निज श्रालय कियो ।” हो सकता है कि नन्ददास की 
रचनाओं मे वशित रप्तिक मित्र यही रूपमज री हो। इस सम्बन्ध में झा० 
रामरत्त जटनागर का कथन उल्लेखनीय है। वें कद्वते हैं--“रूपमजरी' के 
अतिरिक्त चार अन्य प्रथों का नाम 'मजरी' रखा गया है । इसमें कुछ रहस्य 
अवश्य है। मजरी' शब्द नन्‍्ददास की विशेष छूप से प्रिय है, यही लगता 
है। परत्तु क्पों प्रिय है, इसका समाधाव केबल 'प्राकाट्य वार्ता के इस 
उल्लेख से ही होता है । हो सकता है कि इसी की मित्रता को अ्रमर करने के 
लिए श्र अपने सम्बन्ध के कारण इसे प्रसिद्धि देने के लिए नत्ददास ने 
“ऋूपमंजरी' की रचना की हो ।* 
जन्म तथा बलल्‍लभ सम्प्रदाय में शरणागति की तिथियाँ :-- 
किवदती तथा 'साहित्यलहरी' की इन पक्तियों से ''नत्द नन्‍््नवास 
हत साहित्यलहरी कीन्ह, यह बात सत्य सिद्ध होती है कि सूरदास नें 
ननन्‍्ददास के लिए ही 'साहित्यलहुरी' की रचना की थी | 'साहित्यलहरी का रचना 
काल सवत्‌ १६१७ है। इसलिए नत्ददास की शरणागति का समय स० १६१६ 
के लगभग माना जा सकता है। कुछ विद्वान 'साहित्यलहरी' का रचना समय 
१६०७ मानते हैं। श्री द्वारकादास कांकरोली इसी कारण दारणागति का 
समय स० १६०६ मानते हैं। श्री दीतदयाल ग्रुप्त उनके दोबारा ग्रुसाई जी 
की घशरण में आने का रामय इस तरह निश्चित करते हैं । “नन्‍्दास की लौकिक 
वृत्ति उन्हें ग्रहस्थी में खीव ले गई झौर फिर गोस्वामी विट्ठझल नाथ जी के 
गोकुल में स्थायी रूप से तिवास करत के बाद लगभग स० १६२४ में ये 
फिर गीस्व]]मी जी की दरण में झाए भौर फिर वे गोवद्धत छोड़ कर कहो 
नहीं गए । २५२ वार्ता में जो पद -- जयति रुविमनॉनाथ पद्मावती प्राणपति 
विप्रकुल छंत्र भ्रातत्दका री '-- तल्ददास द्वारा गाया हुझ्ा बताया गया है, संवत्‌ 
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१६२४ के वाद का ही है ; क्योंकि इसपद में गोस्वामी विदृठल नाथ 
जी की द्वितीय पत्मी पद्मावत्ती का उल्लेख है जिसका विवाह लगभग सवबत 
१६०२३ में हुआ था | * 

नन्‍्दंदास दीक्षा के ममय वयस्क ग्रवग्य होगे। उस समय वे युवक 
रप्तिक थे। श्री द्वारकादाम जी उनका उस समय १६ वर्ष का होते का 
अनुमान लगाते हैं और इस प्रकार उनके पअ्रनुसार दीक्षा का समय संबत्त 
१६०६ होते के कारग उसमे से १६ वर्ष कम करके उनकी जन्मतिथि लगभग 
सवत्‌ १५६९० निकालते हैं। डा० दीनदयाल गुप्त उनकी भ्रवस्था उस समय 
लगभग २५०२६ वर्ष की मानते हैं, और उनके शअ्रनुसार भी दीक्षा का समय 
सवत्‌ १६१६ होते के कारण जन्मतिथि लगभग १५६० बैठती है। वास्तव 
में उनकी अवस्था उस समय १६ वर्ष जचती नहीं, बयोकि इस रपसिकता 
का विकाय भी १६ वर्ष की किशोर अ्रत॒स्थ! में नही हो सकता । श्रत, हमे 
डा० दीनदयाल ग्रुप्त की बात, ठीक लगती है| दीक्षा का संपय भी उनका 
ही उपयुक्त है | 

नी कृष्णमणि श्षास्‍्त्री का अनुमान है कि नन्‍्ददास का जन्म सम्बत्‌ 
१५७० के लगभग हुभ्ना | परन्तु शास्त्री जी की बात का कोई प्रभाण नहीं 
मिलता। डा० व्याम सुन्दर दास ते भी इनका जन्म सम्बत्‌ १५६० के लगभग 
माना है। एक बात झौर यह है कि गोधाई तुलसीदास का जन्म सम्बत्‌ 
१५४८६ बहुमत से माता गया है। श्रत्तः कुछ छोटे होने के कारण नन्ददास 
का जन्म १५८६ से पूर्व नहीं माना जा सकता। सम्बत १५६० व उसके 
लगभग ही इनक) जन्म काल मानना उचित है । 
,... गोलाकबास :--अरष्टसल्लान वार्ता' मे नन्‍्ददास की पृत्यु क्री विचित्र 
कथा हैं। इस कथा का इस ढंग से वर्गान साम्प्रदायिक महत्व के कारण ही 
हुआ है । किन्तु इस से इतना तथ्य अवेश्य निकाला जा सकता है कि नत्ददास 
जी को मृत्यु मानी गया पर प्रकअवर और बीरबल के समय में ही हुई। डा० 
दीनदयाल युप्त का 'कवत है कि ४इस बात की किवदसी भी मभानसी गंगा 
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पर सुनते में आती है कि यही नन्‍्ददास का गोलोकबास' हुआ था झौर ये यही 
ग्रपती यज्षकाया से निवास करते है ।'" प्रकबर बादशाह की मृत्यु स० १६६२ 
में हुई थी | “भ्रकत्रर की धामिक जिज्ञामा तथा उदारबूति दीनइलाही मत के 
चलाने के ठीक पूर्व समय में बहुत प्रबल थी, उसी समय बह हिन्दू-देवस्थ।नों में 
प्रथिक जाता था, सत और भक्तो से मिलता था तथा उनके प्रवचनो को उत्सुकता 
के साथ सुतता था | यह समय इतिहासकारों ने सन्‌ (५८२ ई० के पूर्व दो तीन 
साल पहले का बताया है | अ्रनुमान है कि श्रकबर इसी समय के लगभग मानसी 
गगा तथा गोवरद्धन पर गया था । उप्त समय बीरबल जीवित था शभ्रौर उमस 
के साथ था । इसी समय उसने नन्ददास के पद से प्रभावित हो उनसे फ्रंट की 
थी | इसी लिए नन्‍्ददास के तिधन का संवत्‌ अनुमात से लगभग १६३६ बि० 
कहा जा सकता है | * 

बीरबल की मृत्यु इतिहासकारों ने संवत्‌ १६८३ में काइमीर की लडाई 
में हुई मानी है । इसी लिए नन्‍्दद्रास की मृत्यु का समय उस से पहले सं» 
१६४० के लाभग ही होना चाहिए । वार्ता" से यह भी विदित है कि 
तन्‍्ददास जी विटृठल के सामने ही स्वर्ग सिधार गए थे। गोस्वामी विदठल 
नाथ की मृत्यु सं० १६४२ में हुई। प्रतः नरददास इससे पूर्व सम्ब्रतू १६४० 
के लगभग ही गोनोकवासी हुए होगे । 

इस प्रकार अब्र तक की प्राण्न समस्त्र सामग्री से तस्ददास' के जीवन 
की रेखाएँ ही हमे प्राप्त होती हैं । उनके जीवन के श्रान्तरिक पक्ष को शायद 
हम श्रन्य प्राचीत कवियों की तरह कभी पा ही ने सकेंगे । वे एक उच्च कोटि 
के कवि थे, एक सहृःय, सौदर्य-प्रेती तथा रसिक व्यवित थे; और उनकी 
रफसिकता बाद में भगवद्‌ भ्रानन्‍द में परिवर्तित हो गई थी । रूपमजरी की कथा 
उनके सौदर्य-प्रमी होने का प्रमाण देती है। रणछोर जी की यात्रा को जाते 
हुए वे मशुरा' की रचना पर रीभे थे और फिर खन्नाणी के रूप-सौदर्य पर 
श्रासक्त होना भी यही सिद्ध करता है । 
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# ॥.4 
नन्ददांस का युग एवं परिस्थियाँ 

कवि तथा उसका युग एक दूसरे से प्रभावित होते हैं । मेंघ-परि के 
समान कवि समकालीन जीवन-सागर से ही भावो-रसों के करों को अपने में 
भरता है और उनको भव्य एवं परिष्कृत रूप प्रद्ात कर वसुन्धरा को ही 
उर्वर बनाने के लिए बरस पड़ता हैं। कवि के भीतर जो कुछ सचित' 
होता है-जो संस्कार, भावनाएँ, विचार बहु ग्रहणा करता है--वे' सब 
समाज, वातावरण भौर परिस्थितियों की ही देन होते है। श्रपने युग के 
प्रभावों को ही किसी-ने-किसी झंश में कवि भ्रहण करता है, और साथ ही 
अपनी रचनाओं से अपने ही युग श्रथवा आगामी थुगों को प्रभ्नातित भी करता 
है। परत, किसी कवि के काव्य का अ्रध्ययन करने से पूर्व यह श्रावश्यक हों 
जाता है कि उसके काव्य की प्रृष०्ठउ-प्रूमि एवं उसके युग की परिस्थितियों का 
अवलोकन किया जाय, उसकी काव्य-चेतना के निर्माण एवं विकास में जिन 
परिस्थितियों ते योग दिया हो, उनकी खोज की जाय। कवि की भावनाओं, 
विचारों एवं उसके सही दृष्टिकोण को समझने के लिए भी यह भ्रावश्यक हो 
जाता है कि उसके समय की विचारधारा को समझा जाय। अतः हम' इस 
प्रकरण में तन्‍्ददास' के काव्य की पृष्ठ भुमि पर विशद रूप से प्रकाश डालेंगे । 

ननन्‍्ददास का काव्य वैसे तो समस्त ' भक्ति काल के श्रौर विशेष रूप से 
ग्रप्ठछाप के सभी कवियों की भाँति, मुझ्य रूप से धामिक परिष्थितियों का ही 
परिणाम है, किस्तु तो भी प्रत्येक कवि के काव्य पर जाने या अभ्रवजाने साप्ाजिक, 
राजनैतिक, साहित्यिक एवं मनोवैज्ञानिक परिस्थितियों का भी प्रभाव पड़ता है । 
तन्ददास का काव्य एक विशेष प्रकार के धामिक श्रान्दोलन की देन होते हुए भी 
अपने से पूर्व तथा समकालीन साहित्यिक, राजनेतिक, साम्राजिक हवं मनो” 
वेश्ञानिक पृष्ठभूमि पर आधारित है। नस्ददास का सप्य ईसा की सोलहवीं सदी 
है, अतः हम इस समय की तथा इस से पूर्व की उत समस्त परिस्थितियों का 
परिचय देंगे जो हमारे कवि के काव्य से सम्बन्धित हैं । 


न्ददास का युग एवं परिस्यितिया २३ 


साहित्यिक पृष्ठभूमि : 


भाषा ;-- नन्ददास से पूर्व हमारा हिन्दी साहित्य विकास के अनेक 
परणो को पार कर चुका था। साहित्यिक भाषा ब्रज का भी सुथरा झ्नौर 
निश्चित रूप प्रकट हो छुका था। यद्यपि वीर-याथाग्रो की डिगल भाषा में भी 
त्रजभाषा के रूप हमे मिलते हैँ, तथापि काव्य-भाषा ब्रज का परिचय हमे 
सर्वप्रथम खुसरो की रचनाश्रो में मिलता है। भक्ति-युग में संत-स।हित्य की 
ग्रतिश्चित और सिश्चित-भाषा में भी ब्रज के रूप खूब पाए जाते हैं। कबीर 
के अनेक पदों में त्रज भाषा का साहित्यिक रूप मिलता है। मध्ययुग के समस्त 
साहित्य से पता चलता है कि ब्रज-भाषा की व्यापकता इत्तनी थी कि बश्रज-मडल 
के अतिरिक्‍त यह उत्तर भारत के अन्य प्रदेशों मे भी काव्य-भाषा के रूप में 
सर्वमान्य थी । इतना होते हुए भी छघुद्ध साहित्यिक ब्रज भाषा का सुन्दर 
रूप हमें कृष्ण की लीला-पश्रृमि ब्रज-मडल में प्रणीत होने वाले कृष्ण-भवित-कौव्य 
में ही स्व प्रथम मिला, जिसके प्रवर्तक कवि सूर हैं। नन्‍्ददास ते इसी काब्य 
परम्परा में प्रचलित ब्रज-मडल की भाषा को कलात्मकता प्रदात की | सूरदास 
की भाषा को ही वैसे नन्‍्ददास को साहित्यिक बलापूर्णा भाषा की पृष्ठभूमि कहा 
जा सकता है | 

संत काव्य :- अष्टछाप-काव्य का मूल-आधार-ग्रंथ श्रीमद्भागवत 
है। भ्रतः भ्रप्टछाप के कबियो के ब॒ण्यं-विषपय--क्रृष्णलीलाएँ, वेराग्य, संसार 
की अ्रसारता, ग्रुदमहिमा, मानसिक-परिष्कार, प्रेम की सवोग-वियोगात्मक 
श्राष्यात्मिक श्रनुभृतियाँ श्रादि अधिकाश इसी ग्रथ से श्रपनाएं गए है । 
साथ ही यह भी घ्यान रखना चाहिये कि संत-साहित्य मे भी आत्मा श्रौर 
परमात्मा की संयोग-वियोगात्मक अ्रनुभ्ृतियाँ, संसार की असारता, शुरु 
महिमा अ्रादि उपयुक्त विषय पाए जाते है। श्रत/ श्रीमदभागवत मुल-अ्राधार- 
ग्रंथ होते हुए भी यह श्रवश्य मानना पड़ेगा कि भ्रप्टछाप के कवियों के सम्मुख 
संत-काव्य भी रहा होगा। संतो की पद-शैली छोर दोहाछौली भी इन 
कवियों ने अ्पनाई है । अभ्रतः नन्‍्देदास किसी-त-किसी अंश में सच्त-काव्य से 
प्रवतय प्रभावित हुए हैं । 


२४ ग्राटछाप के कवि नन्ददास 


सुफी प्रम-क्राव्य '-यूफियो की प्रेष-फहातियो का प्रभाव, भी 
ग्रष्ट्धांप के कत्रियो पर पाया जाता है। नन्‍्ददास के काव्य पर इस धारा का 
अप्टक्ाप के अन्य कवियों की भयेक्षा श्रधिक प्रभाव है। सफियों के लौकिक-प्रेस 
से अलौकिक प्रेम की श्रतिव्यजना का स्पष्ट प्रभाव नन्ददास की हूपमजरी' 
ग्रादि स्वनाओं में देखा जा सकता है | प्रेम और विरहानुभूति को मामिकता 
पे बहुत कुछ ममानताएं पाई जाती हैं । यद्यपि तन्ददास ने भ्रन्य शभ्रष्टछाप 
के कवियों की भांति भारतीय प्रेम-भक्ति-परम्पवा को ही अपनाया, जो 
तारदीय-भक्ति-सूच, भागवत पुराण, 'शाण्डल्य भक्ति-सूत्र” आ्रावि ग्रथों में 
मिलती है, और जिसे उन्होने इन ग्रथों के साथ-साथ अपने गुरुझो से प्राप्त 
किया, तथापि सूफियों की प्रेम-पद्धति श्रौर काव्य-परम्परा से मन्‍्ददास श्रवध्य 
१रिचित और किसी श्र मे प्रभावित रहे हैं, इसमे सबेह नहीं क्या जा 
सकता | हूपमजरी में तो जायसी के 'पद्मावत' का प्रभाव स्पष्ट देखा जा 
सकता है। सूफियों की प्रेम-गाथाग्रो की दोहा-बोपाई की छुन्‍्द ईली का 
नमूना भी नन्ददास के समक्ष अवश्य था । उत्की हूपमंजरी' और 
दशमस्कघ-भाषा” श्रादि रचताओ की छुन्द-शली इसका प्रमाण है। हो सकता 
है नन्ददास ने जत-चरित-काव्यों भ्रथवा सुफियो की कहानियो से इस छन्द-शैली 
की सीधी प्रेरणा न ली हो श्र तुलसीदास के 'रामचरितमानस' से ही यह 
प्रेरणा उन्हो ते ग्रहण की हो, क्योकि २५२ वैष्ण॒वों की वार्ता' मे लिखा है 
क्रि ननन्‍्ददास ने भागवत भाषा दशमस्कन्ध' को तुलती के 'रामचरितमानस” से 
प्रेरणा लेने के बाद लिखा था। परन्तु सूपियों की प्रेष-कहानियों की भी 
श्रवहेलना इस दृष्टि से नहीं की जा सकती । हमारा कवि उनसे भी श्रवह्य 
प्रभावित हुआ है | 
राम-काव्य-धारा : भक्ति-काल की इस प्राध्यात्मिक-ध।रा का भी 
प्रंशिक प्रभाव नन्‍्ददास' पर पाया जाता है। तुलसीदास नन्‍्ददास के समकालीन 
थे, उतंका 'रांमचरितमानदा' अ्रवत्य नन्‍्ददास के सम्मुख रहा होगा। और जैसा 
कि ऊपर कहा जा चुका है, मानस” की शैली का प्रभाव उत पर अवश्य पड़ा | 
तुलसी की आध्यात्मिक भावना का भी प्रभाव नन्‍्ददास पर ढूंढा जा सकता है । 


मन्‍्ददास का थुग एवं परिस्थितियां २५ 


फृध्यान्भक्ति-काब्य : परीयूषर्षी जयदेव की सरसपदावली तथा 
फृप्णा की विलास-लीलाग्रो के वर्णन का प्रभाव हिन्दी के क्षृष्णा भक्त-कबियों 
पर सामान्य रूप से पाया जाता है। इस सम्बन्ध में डा० दीनदयाल ग्रुप्ण का 
कथन है कि “गीतगोविन्द की अनेक प्रतिलिपिया, हिन्दी की प्राचीम पुस्तकों 
के साथ वंषी, ब्रज के वैष्णव घर तया मन्दिरों मे मिलती हैं। इससे ज्ञात होता 
है कि गीत-गोविन्द का चाहे रागीत की दृष्टि से हो, चाहे इसमे निश्चित भावों 
को हृ्टि से, ब्रज में ब्रहुत प्रचार था। अश्रष्टछाप की मधुर पदावली के 
देखने से पता चलता है क्रि उस पर गीतग्रोविन्द की भावभयी भाषा तथा 
सगीतमयी शब्यव॒ल्ली का अवश्य प्रभाव पड़ा था।” 

जयदेव के 'गीतगोथिन्द' के अतिरिकाा विद्यापति का कृष्ण-काब्य 
नेल्ददास के समय में बहुत प्रसिद्ध था। चैतन्थ महाप्रश्नु और उनके ब्रज में 
हैने वाले अनुयायी विद्यापति के राधा-क्ृष्णा-प्रेम के पदो की बडी तहलीनता 
से गाते थे। “चेतत्य-मम्प्रदाय का प्रचार अष्टद्धाप के समय में श्रीछपगोस्वामी 
जी के प्रभाव से बहुत हुआ्रा था । उमके साथ ब्रज में विद्यापति का भी मान 
बढ़ा । इस प्रकार विद्यापति की काव्य-शैली ने भी जयदेब की तरह प्रष्टछाप 
काव्य शैली को अवश्य प्रभावित किया होगा [१ 

यद्यपि तन्ददास को सीधी साहित्यिक प्रेरणा अपने अग्रज श्रष्टछाप के 
संखाओो- सूरदास, परमानस्ददास, कुम्मसदास तथा क्ृष्णदास - और इनमे भी 
विशेष रूप से सूरदास से मिली, जिनका काव्य सदियों तकः श्रनेक हिन्दी 
कवियों के लिए आदर्ण बना रहा, तो भी नन्ददास की काग्य-चेतना के निर्माण 
में विद्यापति भर जयदेव का भी महत्वपूर्ण योग-दान है | | 

इस प्रफार नन्‍्ददास के युग में भक्ति-काव्य की ही रचना हो रही 
थी | सूरदास, तुलसीदास, परमानन्ददास भ्रादि अनेक कब्रियों ने भब्ददास के 
देखते-देखते श्रपनी काव्य प्रतिभा दिखाई थी । जिक्षि वातावरण में नन्‍्ददास रह 
रहे थे, उस वातावरण में कृष्ण-नीला सम्बन्धी काव्य ही रचा जा रहा था | 


तनमन» धन ओ+... अफ। 


।. “अप्टछाप और बढ्लससम्प्रदाय” प्‌० २६ 


दु अप्टछाप के कवि तन्ददास 


कृप्ता-लीजा गान हीं बल्लम स+प्रदाय की साहित्यिक परम्परा बन चुकी 
थी और नन्ददास ने भी इसी परम्परा में योग दिया ! 


राजनैतिक परिस्थितियां 

सन्‌ ११६९१ के प्रसिद्ध तराई के युद्ध के पूर्व मुसलमानों के श्रनेक 
ग्राक्मणा समय-समय पर होते रहते थे । किन्तु भ्रुहम्मदगौरी ने जब 
प्रत्तिम बार इस युद्ध में पृथ्वीराज को हराकर हिन्दू-शक्ति को बिल्कुल 
क्षीणा कर दिया, तो देश में मुसलमानों के छोटे छोटे राज्य स्थापित हुए शभौर 
बाद में दिल्‍ली की सल्तनत जमी, जिससे हिन्दू-राजबंशों की संत्ता उत्तर 
भारत में समाप्तप्रायथ हो गई। पढठानो, प्रुगलों ग्रादि प्रमुख राजवबंधों के 
प्रतिरिक्त और भी अनेक छोटे-मोटे मुसलमानी राज्य मध्य- युग में हधर-उधर 
स्थापित होते तथा विगडते रहे, श्रौर इनके कारण राजनीतिक स्थिति में 
परिवर्तन होने के साथ-साथ भारत की सामाजिक भ्रीर धार्मिक श्रवस्था भी 
पत्ित्षितित एवं प्रभावित होती रही । 

नन्‍्ददास के समय में मुसलमानों का साम्राज्य प्रायः समरत भारत में 
स्थापित हो चुका था | मुसलमानों का प्रात्ंक देश में छाया हुपत था । शासकों 
की धर्मांधता के कारण हमारे सामने ही हमारे वेबमन्दिर, उपासना-मृह श्रौर 
पाठ्गालाएँ नष्ट-भ्रष्ट को जा रही थी। नन्ददास के उपास्थदेव कृष्ण को 
लीला-भूमि, ब्रज-मण्डल को भी इस विदेशी आझ्रांधी वे नष्ठ करमे का भरसक 
प्रयत्त किया था | मथुरा नगरी को भी मुसलमानों के भ्रतेक श्राक़्मणो की' 
ध्वंसकारी चोट सहती पड़ी थी। महमूद गज़्नी ने भी पहले मथुरा को 
सम्पत्ति को खुब लूटा था और यहाँ के रम्प-स्थलों को भी नष्ट किया था । श्री 
यदुनाथ अपने 'वल्लभ दिशिजय/ नामक ग्रथ में बताते हैं कि सन्‌ १५०० ई० 
में सिकनदर लोदी ने इस नगर पर झनेको जुश्म ढाये श्रौर भ्रपनी तलवार 
के वल पर हजारों हिन्दुओं के जनेऊ तोड़े और जबरदस्ती मुसलभान 
बनाया । सिकन्दर लोदी के कर्मचारियों के अनेक अमातुषीय अत्याचारों' का 

उल्लेख प्रस्तुत पुस्तक में मिलता है | 


3, बल्लभ दिग्विजय, श्ली यदुनाथ-पृ० ५० 


पशददास का थुग एवं परिस्थितियां २७ 


डा० ईश्वरी प्रसाद अपने प्रसिद्ध इतिहास-ग्रंथ 'मैंडीवियल इण्डिया! 
में उस समय की राजनीतिक दशा का बर्णोत्र करते हुए लिखते है कि “मुसल- 
मात शासकों ने धामिक तथा राजनैतिक दोनों हृष्टियों परे हिन्दुओ को सताता 
झ्ौर पीसता ही मानों भ्रपनी तीति वना ली थी। मूर्तियों का खण्डन करना, 
हिन्दुओं को जबरदस्ती मुसलमान अमाना श्रादि उनके साधारण कार्य थे! 
सिकन्दर लोदी ने तो इस श्रत्णचार को बहुन ही भ्रधिक उत्तेजना दी । हिन्दुगओ 
पर भ्रेक प्रकार के प्रतिबत्थ सिकनदर लोदी ने लगाएं। मुसलमान धर्म को 
ने मानते वालों को एक विश्लेष कर (जजिया) देता होता था ।” 


हिन्दू-जनता यह सब कुछ देखती और सहती रही ! वह एक तरह से 
यवनशविंत के सामने अ्रपनी श्रसमर्थता का अनुभव कर चुकी थी | देश में एक 
प्रकार की तराश्य की भावना फैली हुई थी | धामिक परिस्थितियों के कारण, 
बौद्धों की निष्कियता एवं शकर के मायावाद के प्रभाव से तथा साथ ही 
अपने अ्रसामथ्य॑ के कारण हिन्दू-जनता भाग्वाद एवं वेराग्य को भावनाश्रो 
मे हुब गई थी | ऐसी दक्शा में निराशा के कारण असतोष तो विद्यमान था 
किस्तु उस भ्रसतोष की प्रतिक्रिया ईश्वर की शरण में तुप्टि एवं शान्ति प्राप्त 
करने के रूप में ही हुईं। यह असंतोष भी व्यक्तिगत था | सामाजिक श्रथवा 
जातीय भावना बिल्कुल दबी हुई थी। यही कारण है कि उस समय के कवियों 
का असंतोष व्यक्षितगत रूप में ही मुख्यत. प्रकट हुआझ्आा श्रौर उप्तका स्वरूप 
रहा भगवान्‌ के भ्रति आत्मतिवेदन का। तत्कालीन राजनंतिक स्थिति से 
उत्पन्‍्त श्रसंतोष राजनैतिक असंतोष के रूप में प्रकट न हो सका । 


भहाप्रभु बल्‍्लभाचार्य के ग्रंथ 'कृष्णाश्षय/ से उस समय के श्रस्॑ंतोष 

की प्रतिक्रिया बिल्कुल स्पष्ट हो जाती है। “कृप्णाश्नर्या प्रंथ में 
बल्‍लभाचार्य लिखते हैं--'देश म्लेच्छों से (मुसलमानों से) आकान्त है, 
उ्छों से दबा देश पाप का स्थान बन गया है $ सत्पुरुषों को पीडा दी जाती 

है | सम्पूर्ण लोक इस पीडा से पीड़ित है, ऐसी दशा में भगवान ऋइंष्ण ही 


$ हिरटी आफ सेडीवियल इंणिडिया पु० ४६६- ६८ 


ण्दद ग्रट:छाप के कवि नरददास 


हमारे रक्षक है | गज्भा श्रादि सब उत्तम उत्तम तीर्थ भी बुष्टो से भ्राक्रान्त हो 
रहे हे | ऐसे समय में केवल कृष्णा ही मेरी गति है (!! 


१५५६ ई० में अकबर बादगाहु दिल्‍ली के सिह्ठांसन पर बैठा । झारंभ 
में तो वह भी राज्य-विम्तार औरौर विद्रोह शांत करते मे लगा रहा। १५६६ 
ई० में उसने बनारस पर आक्रमण किया और फिर कड़ा मामिकपुर, 
इलाहाबाद और बनारस को लूटा | सन्‌ १५६८ मे चितौड को जीत लिया श्रौर 
फिर रंयम्रभौर और कालिजर विजित हुए तथा फत#पुर सीकरी की 
नींव पड़ी । इस प्रकार एक मजबूत केंद्रीय सत्ता की स्थापन्ता करके उसने 
बुद्धिमत्ता तथा उदार-जापन-नीति को भ्रपन्ताया। इससे पहने जी घोर 
भ्रत्याचार हिन्दुओं पर होते थे, उन्हें शर्तें: शर्त. समाप्त किया। सभी धर्मों के 
प्रति उसकी उदार नीति होने का ही यह परिणाम हुआ कि इस युग मे सभी 
धर्म स्वतंत्रता के साथ विकसित हुए | प्रकबर ने स्वयं क्ष्णा-भक्ति एवं कृप्ण- 
भक्त कवियों के प्रति अपना सम्म्रान्त प्रकट किया | उसने कवियों को ग्राथिक 
सहायता भी दी | उसके दरबार में रहीम शभ्रादि कई कवि क्रृष्णा-भवित के 
उदगार सुनाते रहते थे । 

प्रकबर मे उस समय के कलाकारों को विद्येष प्रोत्साहन दिया । 
तानसेच, स्वामी हरिदास, गोविन्दस्वामी श्रादि उस युग के प्रमुख संगीतज्ञ और 
गये श्रकवर द्वारा विद्येप रूप से प्षम्मरानित थे । सूरदास, नन्ददास, 
परमानन्ददास जैसे उच्च कोटि के गायनाचार्यों श्र कवियों को फिर क्यों न 
प्रादर मिलता ! भ्रकबर के समय की इस श्रनुक्ूल परिस्थित्ति के ही कारण 
अध्रछाप के कवियों की सगीत-ध्वनि सम्रस्त उत्तर-भारत में गज उठी । 
राजनीतिक दशा में कुछ सुधार होने के कारण ही क्ृष्णु-भवत कवियों ने आत्म- 
विस्मृतकारी स्वरलहरी को प्रधाहित किया | सम्भवत: उन्हे विश्वास हो गया 
था कि भगवान्‌ की शरण मेंढ जाने की उत्कट इच्छा का ही परिणाम इन 
दुखी और भ्रत्याचारों का कम होना है। भ्रधिक विश्वास ओर मधिक तत्मयता 
के साथ वे कृप्शभक्ति भे आत्मल्लीन होते गए | 


पच्रदास का युग एवं परिस्थितियां २६ 


सामाजिक परिस्थितियाँ 

देश में श्रभी तक ब्राह्ण॒-मस्कृति का महत्त्व था। वर्णाश्रम धर्म 
पर हिन्दू जनता की पूर्ण ग्रास्था थी | यद्यपि रामानन्द शभ्रादि वैष्णव आचार्यों 
ने भक्ति के क्षेत्र में जात-पात के भेद-भाव को दूर करने की चेष्टा की थी और 
“जाति पांति पूछे नहिं कोड, हरि कौ भज सो हरि को होऊ'' की ध्वनि गूज 
रही थी, तो भी समाज में जाति-पाति का भेद-भाव बहुत था | ब्राह्मण॑वर्ग 
अपनी वेद-शास्त्र को परम्परा-पालन में कट्टर था। साधारण जनता श्रशिक्षित 
ही थी । ब्राह्मणों मे पठन-पाठन की प्राचीन पद्धति प्रचलित थी । श्राश्नमों में 
गुर और पण्डित लोग शिख्यों को पढाते थे | 

देश की श्राथिक दा भी बुरी थी | मुसलमानों की पक्षपातपुर्ण और 
धर्माव कूट नीति के कारण मुसलमान प्रजा तथा कुछ सामन्‍्त-प्तरदार श्रौर 
दरबारी लोग ही सुखी और समृद्ध थे, बाकी साधारण जनता की दबा बहुत 
खराब और वष्टपूर्ण थी | मुसलमानी धाभिक अत्याचारो से बचने के लिए 
तथा प्रुसलमानों के प्रभाव को बचाने के लिए हिन्दुओं को खान-पान, व्याह- 
शारी, रीति-रिधाज झादि के कडें बधन बढाने पड । सामाजिक और धापिक 
रोति-रिवाजों श्रौर विश्वासों मे रूढ्वादिता श्रा गई थी । 


मनोवैज्ञानिक परिस्थिति : 


यद्यपि हमें समस्त भवितकाल के काव्य को दक्षिण से श्राई हुई भवित 
भावना का परिणाम तथा भारतीय-धर्म-साधना का स्वाभाविक विकास, डा० 
हंगारी प्रसाद हिवेदी के अनुसार, मानने में कोई झापत्ति नहीं है, तथापि 
भक्ति की इस उत्कट भावना के प्रमार श्र विकास में मनोवैज्ञानिक कारणों 
की भी उपेक्षा तहीं की जा सकती | भले ही भक्ति-काव्य को हम हतोंत्साहित 
भारतैय जाति का निराक्षापूर्ण उद्गार न माने पविन्तु हमे इतना अवश्य 
मानता पड़ेगा कि तत्कालीन सकट के समय में जो श्रसतोप श्रौर निराज्ा 
की भावना जनता में फैली हुई थी, उसके कारण भक्ति-भावत्ता 
की विशेय प्रश्नय मिला। यह मनोवैज्ञानिक तथ्य है कि संकट के घोर 


३० अप्टछाप के कवि नव्ददास 


अंधकार में जब मनुष्य अपने को उससे बचाने में अ्रसमर्थ पाता है, तब 
या तो वहु जीवन से बिल्कुल हतोत्साहित होकर श्रात्महत्या कर लेता' 
है, या जीवन के संघर्ष से पलायन करके नशे में चूर होकर अपने को भूल 
जाना चाहता है, अथवा धर्म और ईश्वर की दवितशाली क्रोड में शरण हूढता 
है। उस्त ्रवस्था में हिन्दू-जाति को आज्ञाभय भगवान्‌ की सुर-रक्षिणी भ्रोर 
अ्रपुर-विनाशिती शक्ति की शोर आशा लगाती पडी । ईइवबर ही इन दुःखो 
प्रौर क्लेशों से बचायगा, यह विद्वास जमाकर प्रभु के चरणों में श्रात्म- 
निवेदन और समर्पण ही उन्हे उचित लगा । 


नत्ददापत का जीवन हमें अ्रधिक ज्ञात नहीं है, फिर भी जो थोडा 
ब्रहुत पता चलता है, उससे हम उन्तके काव्य की संगति बिठा सकते हैं । 
नन्‍्ददास युवावस्था में रसिक जीव थे । एक ख़ब्ानी के प्रति वह जी जात से 
श्राकृष्ट हुए थे, किन्तु उन्हें इस प्रेषत मे विफलता मिली थी । वैसे भी उनत्तका 
जीवन कप्टपूर्ण ही रहा था | लीकिक जगत मे सफलता न पाकर उन्होने 
अपनी प्रेम-भावत्र! को श्रलौकिक जगत्‌ में तुप्ट क्रिया । इस लौकिक विफलता 
के कारण ही उन्हे जीवन में बैराग्य लेना पडा भौर बल्‍्लभ सम्प्रदाय में दीक्षा 
ली | ब्राह्मणा होने के कारण तथा धामिक शिक्षा मिलने के कारण भी उनके 
हँदय में धाविक भावना ही विकास पा सकती थी | सूर के सम्पर्क तथा गोसाई 
जी की दीक्षा के कारण उत्होंने प्रेमा-मक्ति को बड़े चाव से श्रपनाया । 


धार्मिक प्रष्ठभूमि.--भारत धर्म-प्रधान देश रहा है। बहुत प्राचीन काल 
से धर्म-साधना के तीन मार्ग ज्ञान-्योग, कर्मबोग और भव्ति-योग यहाँ प्रचलित 
रहे हैं । ईसा के सेकड़ों वर्ष पहले से भारतीय-धर्म-साधना में भक्ति को विशेष 
महत्त्व प्राप्त रहा है । श्रीमद्भगवदगीता मे भकित की पूर्ण प्रतिष्ठा यह सिद्ध 
करती है कि उत्तरी-भारत में ल्ेएणव भक्ति और भागवत-धर्म का प्रचार-ईसा 
से बहुत पहले से चला झा रहा है। ईसा की प्रारभिक द्ातारिदियों में वैष्णब्र- 
धर्म भ्रौर बौद्ध धर्म मे बहुत संघर्ष रहा है। कुशनवंशी राजाप्रों के बौद्ध- 
मतावलम्बी होने के कारण ईसा का पहली शी मे उत्तर में भागवत धर्म 
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कुछ शिथिल होने लगा था । कनिष्फ नें बौद्ध धर्म को प्रोत्साहन दिया था, 
किस्तु यह पूर्ण ऐतिहासिक तथ्य है कि ग्रुण्वंण के राजाओं के समय में 
(६० ४००-६००) वेष्णव भवित श्रौर भागवत धर्म का फिर से खूब 
प्रचार हुआ | उत्तर भारत से ही यह भागत्रत धर्म और वैष्णवी-भावना 
दक्षिण भारत मे गई थी, और वहां भी बडी प्रबलता के साथ विकसित हुईं । 
गुप्तवशीय राजाओं ते बेष्णावी-भावना के प्रचार में विशेष उद्योग किया था । 
ग्रुप्य सा म्राज्य के समाप्त होते ही उत्तरी भारत में बौद्ध और शैत धर्मों का 
प्रभाव बढने लगा । हर्षवर्धन जैसे कुशल शासको ने बोद्ध-धर्म को श्रपनां कर 
पसके प्रचार का मार्ग खोल दिया । ईसा की सातब्री और श्राठत्री शती के 
पदइचात्‌ बेप्ण्-पर्म-भावना उत्तरी-भारत में बिल्कुल दब सी गई, परन्तु दक्षिण- 
भारत मे, जहा उत्तर-भारत से ही ईवा की आारम्भिक हाताब्दियों मे यह 
वैष्णात्री-धारा गई थी, इसका प्रचार बराबर बढ़ता गयां। आराडवार भक्तों ने 
ईसा की सातबी श्री से नवी छाती तक दक्षिश-भारत में भागवत्त धर्म को पूर्ण 
उत्कर्ष पर पहुँताया | इधर उत्तरी-भारत में ईसा की सातवी जझताब्दी के 
पत्चात बौद्ध, शत, सिद्ध, नावप्थी, सूफी प्रादि श्रनेक श्रन्य धर्मों ने डेरा 
जमा लिया श्रौर वेष्णब-घर्म एक तरह से बिल्कुल दबा रहा | श्राठत्री शताब्दी 
में स्वामी शकराचार्य भौर कुमारिल भट्ट के घवके से बौद्ध-धर्म के किले तो 
ढह गए, परन्तु कुछ शैव-तत्वों और कुछ वंदिक बाती को अपना कर चलने 
वाले कई धामिक सम्प्रदाय चल पड़े। वैष्णवी-भक्ति-भावना दबी ही पड़ी 
रही । शंकराचार्य के अद्वतवाद और मायावाद ने भक्ति के लिए कोई स्थान 
ही रहने नहीं दिया । 

इस प्रकार उत्तर-भारत में ईसा की सातवी-भ्राठवी झताव्दी से लेकर 
चोदहवी शताब्दी तक वेष्णवी-भक्ति-भावत्ता बिल्कुल दबी रही । इस समय मे 
इस क्षेत्र मे एक तो बौद्ध -धर्म के परिचरतित रूप छत्भयान, सहजयान झादि का 
प्रचार रहा । चौरासी सिद्धों का समथ स॒० ७६७ से १२५४७ (सन्‌ ७४० से 
१२०० ई० तक) तक माना जाता है। इस सिद्धों का प्रभाव जनता पर 
बहुत था | इस सम्बन्ध में आन्ार्य शुक्ल का कथन है--“बोद्ध-धर्म विक्रृत 
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प्रा 


होकर वज्ञयान सप्रवाय के रूप में देश के पूरवी भागों में बहुत दिनो से चला 
भ्रा रहा था | इन बौद्ध तांन्रिको के बीच वामाचार अपती चरमसीमा को 
पहुँचा | ये विहार से लेकर झ्रसाम तक फेले थे और सिद्ध कहलाते थे । 
जौरासी सिद्ध' इन्हीं मे हुए हैं, जिलका परम्परागत स्मरण जनता को श्रतर 
तक है। इन तात्रिक योगियों को लोग श्रलौक्कि-शक्ति-सम्पत्त समभते थे । 
ये भ्रपती सिद्धियों और विभृतियों के लिए प्रसिद्ध थे ।...... ,. जनता पर 
इन सिद्ध योगियों का प्रभाव विक्रम की १०वी शी से ही पाया जाता हैं, 
जो छुमलमानो के आते पर पठानों के समय तक कुछ न कुछ बना रहा ।/* 

इन सिद्धों की परम्परा में ही गोरखनाथ ने इनसे अ्रलग भ्रपन्ा 
ताथपथ” खड़ा किया जो बारह॒वी हताव्दी से चोदहनोी शताब्दी के श्रःत तक 
अपने चरमोत्कर्प पर था। इन नाथर्पावियों का प्रभात्र उत्तरी-भारत की जनता 
पर कम नहीं था। राजपुताना इनका विशेष गढ़ था। इसकी हठयोंग साधना 
यद्यपि ईश्वरवाद को लेकर चली थी, किन्तु फिर भी घट के भीतर ही ईश्वर 
को प्राप्त करने की जठदिल साधना सर्वसाधारणा के बस की बात ने थी | जनता 
पर थे योगी भ्रपती सिद्धियों का ही आतंक जमाते थे । 

मुप्तलसानों के श्राक्रमणों से बहुत पहले ही कुछ मुसलमान सूफी 
भारत में रहने लगे थे । सिंध और मुलतान मे ईसा की ११वीं शती मे बहुत 
से मूफी मुसलमात बसे हुए थ | बहुत से सूफियों ने भारतीय योगिओ से 
प्राणाग्राम श्रादि की क्रिपाये भी सीख्ी थी । इन सूकियों के झरने” शनें! कई 
सम्प्रराष भारत में स्थापित हुए। इन का धर्म-प्रचार सर्वसाधारण जनता 
में बहुत वढ़ रहा था । चिश्ती साप्रद्राय को भारत में लाने का श्रेय स्वाजा 
मुईनुद्दीत चिहती को है, जिन्‍्होंने सन ११६२ में इस भूमि पर इसका प्रचार 
किया ।, तेरहबी शताब्दी के पूर्वार्द में सृहरावर्दी सम्प्रदाय की स्वापनर हुई 
जिसका प्रचार भारत के अनेक स्थानों में हुम्ना । सिध, गुजरात और पजाब में 
इस सम्प्रदाय के केंसद्र विशेष रूप से स्थापित हुए। इसी प्रकार झागे चलकर, 
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कादरी ओर नकशबन्‍्दी सम्प्रदायों की स्थापना १५वी और १६वीं श्ताब्दियों 
में हुई । इस सम्प्रदायों का प्रभाव भ्रपनती सरल ईव्वरोन्पुखी भावना, उदारता 
श्रोर सहिप्णुता के कारण जन-पसमुदाय मे विशेष रूप से पडता रहा श्र 
समाज के निम्न-तर्ग के व्यक्ति, जितकी हिन्दू समाज में उपेक्षा होती थी, लाखो 
की सख्या में इन सम्प्रदायों मे दीक्षित हुए । “इस प्रकार इस यूफी धर्म ने 
भ्रपने शान्त और शअ्रहियाधूर्ण प्रभाव से इस्लाम को सस्कृति को जितनी दूर पहुँचा 
दिया, उतनी दूर मुसलमान शासकों की तलवार सी नहीं पहुँचा सकी [” 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मध्ययुग में कोई सात-ञ्राठ सौ वर्ष तक 

उत्तर-भारत में धर्म का कोई एक निश्चित रूप नहीं रहा। भक्ति-भावना तो 
इस समय में बिल्कुल ही दबी रही । कापालिको, धोरपथियों, ताबन्निकों और 
वाममागियों ने अपने बीभत्स छृत्यो द्वारा धर्म को बिलकुल विक्षत बनाया हुश्रा 
था। धर्म में अरधविश्वास बहुत वढ़ गया था । ज्ञान, कम और भक्ति तीनो के 
समन्वित रूप का धर्म में बिल्कुल श्रभाव था। श्राचायय शुका इस सम्बन्ध में 
कहते हैँं-- हिन्दी साहित्य के आदिकाल में कर्म तो श्रर्थशुन्य विधि-विधान 
तीर्थाठदन और पव॑ स्तान इत्यादि के सकुचित घेरे में पहले से बहुत कुछ बढ्ध 
चला आता था । धर्म की भावात्मक ब्नुभूति या भक्ति, जिसका सूत्रपात 
महाभारत काल में और विस्तृत प्रवर्तन पुराण-काल में हुआ था, कभी कही 
दबती, कभी कही उभरती कित्षी प्रकार चली भर आ रही थी ।* बालतब मे 
कर्म के तीर्थाटन आ्रावि ग्रर्थशुन्य बाहरी विधि-विधानों का खड़न करके सिद्धो 
आदि ने भी भनन्‍न्र, तन्‍्त्र और उपचारों की उनभन में ही जधता को उत्भाने 
का कार्य किया । 

उधर दक्षिण भारत में, जैसा कि कहा जा चुका है, वष्णाव-धर्म का प्रचार 
खूब था। श्राडवार भक्‍तो के उपरात दक्षिण भारत में ईसा की १०वीं शी 
से १४वीं शती तक कई झाचाय॑ हुए जिन्होंने वध्िगवी-भक्ति-भावत्रा को विशेष 
प्रश्नय दिया, अपने सिद्धान्त मार्गों की स्थापना की और हांकर के भायावाद 
का खंडन करके भव्ित को प्रमुखता दी | इ ही शभ्राचार्यों द्वारा बे्णवी भावना 
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का उत्तर-भारत में पुमर्त्यान हुआ । “भक्ति का जो सोता दक्षिण की ओर से 
धीरे-बीरे उत्तर-भारत की ऋ्रोर पहले से ही भ्रा रहा था उसे राजनीतिक 
परिवर्तन के कारण दान्य पडते हुए जनता के हृदय-शैत्र में फैलने के लिए पूरा 
स्थान मिला | 

गयारहती शती में श्री रामानुजाचार्य ने अपने श्री-सम्प्रदय की स्थापना 
की । ज्षास्त्रीय पद्धति से सग्रुणा भक्ति का सिरूपणा करके इस्होने श्रपत्ते विशिप्टा- 
द्ैनवाद सिद्धात का प्रवार किया | इन्ही की शिष्प परम्परा में स्वामी 
रामानन्द हुए हैं मिन्‍्होंने विष्णु के रूप राम की प्रतिष्ठा की। ये दक्षिण - 
भारत से उत्तर-भारत मे रहने लगे श्रोर यहां अउने राधाननरी सम्प्रदाय की 
स्थापता की | कब्ी र, रैयादास, तुलसीदास श्रादि इनके श्रतेक शिष्य हुए । 
इनका व्यक्तित्व अदभुत भा । इन्होने जानन्यात आदि के भेव-भाव को भी 
भविन के क्षेत्र से मिटाने का अयत्न किया । इनके द्विमुल्ली व्यक्तित्व से ह्वी 
राम के दो हो की उपासता का चलने उत्त र-भारत में हुआआ । तुलसीदास 
जी ने विष के अ्रवतार राम' को संग्रुण-भक्ति का प्रालम्बत बसाया और 
कबी २ भ्रादि सत-भवतो ने मिगुणा राम की उपासना का प्रवर्सस किया | इस 
प्रकार राम-भवित और निर्गण-संत-धारा भक्ति की दो प्रमुख धाराये 
मध्ययुग के हिन्दी साहित्य में नन्ददास से पूर्व प्रवाहित हुईं। निर्गुण धारा के 
निर्माण में तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों ने भी योग दिया। “भक्ति के 
ग्रान्दोलन की जो लहर दक्षिण से भ्राई, उसी ते उत्तर-सारत की परिस्थिति 
के अनुरूप हिन्दू-मुसलमान दोनो के लिए एक सामान्य भक्ति-मार्ग की भी 
भावता कुछ लोगो में जगाई | ,,,., महाराष्ट्र देश के प्रसिद्ध भक्त तामदेव 
(सें० १३२८--१४० ८) ने हिन्दू-मुसलमात दोनों के लिए सामान्य भविति-मार्गे 
का भी आभास दिया । उसके पीछे कबी रदास ने विशेष तत्परता के साथ एक 
व्यवस्थित रूप में यह मार्ग 'निर्गण पथ के वास से चलाया | 

बारह॒वी शता4दी में दक्षिण में दूसरे प्रमुख आचार्य भिम्बाकाचार्य 
हुए । ये तेलग प्रवेश से श्राकर वृन्दावन में बस गए थे! 'गीतगरोविन्द' के 
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3. हिन्दी साहिस्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल्--प्रृ० ६७ 


नन्‍्ददास का युग एवं परिस्थितियाँ ३५ 


रचथिता जयदेत इन्ही के शिष्य थे | इन्होंने राधाकृप्ण की उपासता का प्रवत्तंत 
किया झौर अपना द्वताद्तवादी सिद्धान्त-मार्ग चलाया। इन्ही से प्रभावित 
स्वामी हरिदास ने सोलहवी णती मे टट्टी सम्प्रदाय की स्थापना की | 

तीसरे प्रसिद्ध आचार्य स्वामी मध्वाचायं (सन्‌ १९६७--१२७६) ने 
अपना बैनवादी वैष्णव सम्प्रदाय चलाया | इन्होने भी क्ृष्णा-भक्वि को विशेष 
प्रश्मय दिया । राधा-वल्लभी सम्रदाय के प्रवत्तक गोसाई  हितहरिवन्न 
(जन्म स्त्‌ १५०२ ई०) इन्ही के अनुयायी गोपाल भट्ट के शिप्य थे । 

चौथे श्राचार्व विष्णुस्वामी हुए जिन्होंने श्रद्वतववाद को माया से रहित 
मान कर जुद्धाइतवाद की नीव डाली | कहा जाता है कि ये प्रसिद्ध महाराष्ट्र- 
भक्त ज्ञानंबवर महाराज के गरुदद थे। बल्लभ सम्प्रदायी ग्रथो से तथा किव- 
दन्तियों से यह पता चलता है कि श्री बल्लभाचाये जी विग्श॒ुस्थापी सम्प्रदाय 
की उच्छिन्त गद्दी पर बेठे और उन्होंने इसी सम्प्रदाय के सिद्धान्तों के श्राधार 
पर अपने सिद्धान्तों को निर्धारित किया | यह भी जनश्रुति है कि महाराष्ट्र 
सन्त श्री ज्ञानदेव, नामदेव, केशब, त्रिलोचत, ही रानाल और श्रीराम विष्णु- 
स्वामी-मतावलम्बी थे | महाराष्ट्र में प्रचार पानेवाला भागवत-भर्म, जो पीछे 
धारकरी' सम्प्रदाय के ताम से प्रसिद्ध हुआ और जिसके अनुयायी ज्ञानदेव तथा 
नामदेव आदि उक्त भक्‍त थे, विप्णुस्वामी मत का ही रूपान्तर है | 

इस प्रकार उपर्युक्त चारो आाचार्यो के प्रभाव ग्रौर प्रेरणा के फल- 
स्वरूप भक्ति के अनेक सम्प्रदायो--रामानन्दीय सम्प्रदाय, चैतन्य सम्प्रदाय 
(गौडीय सम्प्रदाय), राधावलल्‍लभी सम्प्रदाय, हस्दिासी या सखी सम्प्रदाय (ट्ट्टी 
सम्प्रदाय) तथा श्री बल्‍लभाचारे जी का पुष्टि मार्ग श्रादि-द्वारा भक्ति का 
विशेषकर कप्ण-भक्ति का एक सजीव वातावरण समस्त भारत में 
उत्पस्त हुआ | इस प्रकार के मध्ययुगीन वातावरण में परम भक्‍त नन्ददास 
के काव्य की सरस स्रोतस्विनी प्रवाहित हुई । इन सम्प्रदायो का एक दूसरे पर 
प्रभाव पाया जाता है। यद्यपि हमारे कवि नन्‍्ददास के काव्य का विद्येप सम्बन्ध 
बललभ-सम्प्रदाय से है, तथ्राप्रि उप्र्यकतत समस्त सम्प्रदायो की सामूहिक देत, 
भविति का वातावरण निर्माण करते का महत्त्व, किसी प्रकार कम नहीं । 


३६ ग्रप्ट-छाप के कवि नन्ददास 


मन्ददास के काउ्य की पृष्ठभूमि के निर्माण में सब का योग है। हम पीछे कह 
आए हैँ कि चैतन्य-सम्प्रदाय का प्रचार तन्ददास के समय भें श्री रूपगोस्त्रामी 
जी के प्रभाव से वहुत हुआ था | 

हम यह भी कह थझाए हैं कि उत्तर भारत मे नॉथपथी योगियों का 
विशेष प्रभाव रहा है, श्जौर यद्यपि उनकी यह साम्प्रदायिक विचारधारा नन्द- 
दास के समय तक श्राते आते ब्रिल्कुल क्षीण हो गई थी, किन्तु तो भी इधर- 
उधर कोई-कोई ताथपथी योगी दिखाई दे ही जाता था | इन नाथपंथियों के 
शुत्यवाद श्रोर हठयोग तथा सिर्गण ब्रह्माद की भावना कबीर श्रादि संतों में 
भी पाई जाती है| निर्गणवादी सत सभुण भ्ौर श्रवतारवाद का खण्डम कर 
रहे थे | मत्ददास के समय में मिर्गण और समग्रुण का एक विवाद सा खड़ा 
हुआ था | यही कारण है कि निर्गण, योग, ज्ञान श्रादि मार्गों की अनु- 
पयुक्तता तथा विरोध की अभिव्यक्ति सुरदास, परमान#ददास तथा नन्ददास 
आदि सब सगुए भक्तों मे पाई जाती है | तन्ददास का भ्रमरगीत निर्गण-सगुरा 
के इस संघर्ष की स्पष्ट रूप से प्रकट करता है | 

बल्लभ दिग्िजय' से पता चलता है कि आचार्य बललभ ने समस्त 
उत्तरी भारत का भ्रमण करके अपने शुद्धाद्वेत-सिद्धान्त का प्रचार किया था । 
स्नेक स्थानों पर उनका शैवों तथा भ्रन्य सतावलम्बियों से शास्त्रार्थ हुआ 
था। उस समय बल्लभावषाय॑ के वैष्णव प्रभाव से पूर्व समस्त ब्रज में शैबो- 
पासकों का प्रभ्नाव था | वो के ही मन्दिर मथुरा श्रादि सभी स्थानों पर 
अधिक पाए जाते थे, शौर उनकी शक्ति की उपासना खूत्र होती थी। 
री वहलभाचार्य ने अपने शुद्धाद्वैत सिद्धास्त तथा पुष्टि-भवित का खूब प्रचार 
किया और ब्रज-मण्डल को तो इन्होने भ्रपने सम्प्रदाय का के बना लिया। 
बरज-मण्दल के अतिरिवत राजपूताना और गुजरात में भी उनका विशेष प्रचार 
है । इस सम्प्रदाय की विचार-धारा और भक्ति-पद्धति पर हम क्ागे विस्तार 
के साथ प्रकाश डालेंगे। इस पृष्टिमार्गीय सम्प्रदाय में ही दीक्षित होकर 
नस्ददाक्ष ने भी भ्रन्य कवियों की भांति तत्कालीन कृष्णलीलानान से ग्रुजरित 
वातावरण में भ्पती मधुर काश्य-ध्यनि मिलाई । 


नन्ददास की प्रामाणिक रचनाएं 


पीछे नन्ददास के जीवनचरित सम्बन्धी जिस सामग्री का हमने ग्रध्ययन 
किया है, उसमे केवल 'रासपचाध्यायी” तथा 'भाषा-भागवत' का ही उल्लेख 
हुआ है, अन्य किसी रचना का नाम नहीं मिलता | फ्रासीसी लेखक गारसिन 
दतांसी ने अपने ग्रथ 'इस्टवार द ला लितरेत्योर इंदीन' में नन्‍्ददास के 
निम्नलिखित चौदह प्रथो का ताम दिया है, जिन्हे उन्होंने डाबटर स्प्रेंजर के 
पुस्तकालय में संग्रह-छूप में स्वयं देखा था | 

१. जलेकार्थमझरी २ चाममाला ३. दशमस्कृध ४. पंचाध्यायी 
५, भेँवरगीत ६, मानमजरी ७ रासमझरी ५. रसमझ्जरी ६, हृपमश्जरी 
१०, जोगलीला ११, रक्मिणीमज्ूल १२ सुदामाचरित १३, प्रबोधचन्द्रोदय 
१४, गोवद्धन लीला 

'दिवासिहु सरोज” में नन्ददास की निम्नलिखित सात रचनाएँ बताई 
गई हैं-/- १, नाममाला २. अनेकार्थभाला ३. पचाध्यायी ४, रुक्मिणीअजूल 
५, दशमस्कध ६. दानलीला ७. मानलीला ! 

श्री शिवसिह सेगर का कहना है कि “इन ग्रथों के सिवा इनके हजारों 
पद भी हैं !” डा० ग्रियसेन ते अपने ग्रथ 'मॉडन वत्तवियुलर लिटरेचर शव 
हिंदुस्तान! में 'सरोज' के ही सात ग्रंथों को दोहराया है | नागरी प्रचा- 
रिणी सभा को खोज रिपोर्टा (१६०१ ई० से १६४५२ ६० त॒क्ष) में नन्ददास के 
भमिम्तलिखित ग्रथों का उल्लेख हुझ्ा है-- 

१, अनेकार्थ-साथा --- छन्‍्द संख्या ११६। विषय--शब्दकोष | 
२. प्रनेंकरार्थमंजरी---छुन्द संख्या २२८। विपय-पर्यायवाच्री छब्द-कोष । 
३, जोगलीला-पद्च संख्या १३०। ४. दशम-सकृंध भागवत ५. ताम- 
चितामशिमाला । पद्म संख्या ४१। विषय--क्ष्ण को त्तामावली। 
६, नाममाला, छुन्द सख्या ३०८ | विधय-- तामों का कोप ७. तामसंजरी । 


रद ग्रष!छाप के कवि ननन्‍्ददास 


पद्य सस्या ३८७। विंपय--पर्यायवाद्ी शब्दों का कोप । ८5. नोसिक्रेत 
पुराण भाषा (गद्यन््रथ) विषम--नासिकेत की कथा । ६ पचाध्याबी-- 
पद्म सख्या १७८ | १०, विरह मंजरी--पच्च संख्या १८४७ । ११, भवरगीत॑- 
पद्य सल्या २१६! १२९. रसमजरी-पद्म सखस्या २७० | १३. राजतीति 
हितोपदेश--पद्म सस्या ३६५० | १४. एविंपणी मंगल - पद्म संख्या €०। 
विवय-हक्मिणी हरण की कथा । १५, दयाम समाई, पश्च संख्या ६३। विपय- 
कृष्णु-राधा की सग्राई १६, मातमजरी तॉममाला। १७, फूलभजरी । 
१८, रानीमगी | १६९, कृष्ण मंगल | २०. रूपम जरी, श्लोक सख्या १६८। 


'मिश्रवधुविनोद' में तोन और रचनाश्ी का उल्लेख हुम्रा है, जिनके 
ताम हैं-- १. ज्ञानमगरी २ हितोपदेश ३. विज्ञानार्थप्रकाशिका (गद्य) 
इनमें अन्तिम गद्य-रचनता किसी संस्कृत भ्रथ' की टीका है जिसे मिश्रअष्तुग्रों ने 
छत्रपुर में देखा था | प्रथम दो के विषय में कुछ प्रकाश नही डाला गया है 
कि ये ग्रंथ क्या हैं भौर उन्होने कहाँ से इनके नाम प्राप्त किए हैं। काकरौली 
के श्री द्वारिकेश पुस्तकालय में “रासलोला' की एक हृस्तलिखित प्रति 
है जिसे नन्ददास की रचता कहा जाता है । इनके सिवा 'बासुरी लीला” तथा 
'अर्थचस्योदय' माम् की दो और पुस्तक तन्ददास से सम्बन्धित बताई जाती हैं । 

अब हम उपयुवत ननन्‍्ददास की बताई जाते वाली तीस के लगभग 
रचनाओं की प्रामाशिकता पर विचार करेगे। 

१. रासपंचाध्यायो ; इस रचता कौ प्रामाणिकता में किसी को 
संदेह नहीं । ननन्‍्ददास के जीवन की आ्राधारभूत सामग्री ('सुकरक्षेत्र 
महात्म्य ) में हम इसका उल्लेश् दिल्ला आए हैं। सर्वप्रथम यह रचना 'हुरिइ- 
चच्र चन्द्रिका' में भारतेन्दु द्वारा प्रकाशित हुईं थी | उसमें इसका नाम' केवल 
'पंचाध्यायी' है। इसी प्रकार 'शिक्रस्तिहृसरोज' एवं नांगरी सभाक्री खोज 
रिपोर्ट (पनू १६१७-१६) में भी इसका नाम 'ंचाध्यायी' ही मिलता है। 
इसकी भिन्न-भिन्न प्रतियों मे पाठान्तर भी पाण जाता है। छुन्द संख्या मे 
भी भेद है । सब से प्राचीन हस्तलिखित प्रति सम्वत्‌ १७५० की मिलती है! 


मन्‍्ददास की प्रामाणिक; रचनाएं ३६ 


इस प्रति से पता चलता है कि पीछे की प्रतियो में लोगो ने कुछ छन्दो को 
गौर मिला दिया। इस प्रति में लगभग २११ छन्द हैं। वाद की भिन्न भिन्न 
प्रतियों मे करीब ११८ छुन्द झ्ौर पाए जाते हैं। इस प्राचीनतम' प्रति को 
सभी विद्वात नच्ददास की प्राम्ाशिक 'रचता का रूप मांनते है । 'रासवचाध्यायि! 
की सभी प्रतियों मे नन्‍्ददास के नाम की छाप पाई जाती है और ननन्‍्ददास 
के अन्य ग्रंथों से यह भाव, शब्द एवं गली का साभ्य भी रखती है। श्रत, यह 
निविवाद रूप से मन्ददास की प्रामाशिक रचना है । 

२.  रुपभंजरी--हृपमज री' को झ्रादि इतिहास लेखफ तासी ने मन्द- 
दास की रचना बताया था, किन्तु शिवसिह सेगर, डा० प्रियर्सन भौर रामकुपार 
वर्मा ने इसका अपने इतिह्रास-ग्रंथो मे उल्लेख सही किया। नतागरी सभा की 
खोज रिपोर्ट (सन्‌ १६०६) में इस रचता का केवल नामोल्लेल हुग्ना है। डा० 
दीनदयाल गुध्व से पूर्व इस ग्रथ का विवरण और विवेचल किसी इतिहासकार 
झ्रथवा अनुसंघानकर्ता ने मही किया था। श्री दीनदयाल गुप्त इसके बारे में 
लिखते है-- “ग्रथ के अध्ययतत से इस बात का यधथेह प्रमाण मिल जाता है 
कि यह ग्रथ नन्ददास-कृत ही है| ग्रथः के आदि श्ौर श्रन्त मे सन्ददास के 
नाम की छाए आई है। ५ $८  नच्ददास के अन्य ग्रथो के कुछ भाव श्रौर 
शब्दावली इस ग्रंश् में भी प्रयुक्त हुए है। काव्य की हृष्टि से भाव-साम्प के 
ग्रतिरिकत साम्प्रदायिक भाव भी इसमें व्यक्त हुए हैं, जिनमें साधुय-भक्ति के 
ग्रतुयायी, एक पुष्टिमार्गीय भवंत का परिचग्र मिलता है भ्ौर यह कविवर भसनद- 
दास ही हैं। इस ग्रंथ की प्राचीन प्रतियो में भी नन्‍्ददास का ही नाम मिलता 
है। इन प्रमाणों के श्राधार से हमें इस ग्रथ की किसी श्रन्य लेखक द्वारा लिखित 
मानने की ग्रुजाइश नही रह जाती ।/? वर्तमान सभी समीक्षक इसे प्राभाणिक 
मानने के पक्ष में है । 

३. रससंजरी--शिवसिह सेंगर और सर जार्ज प्रियर्सन को छोडकर 
सभी इतिहासकारों ने 'रसमंजरी” को नन्ददास की रचना कहा है । 'रूपमंज री” 


4, अष्टकछ्ाप भर बढ्लभ सम्प्रदाय--घु० १२६--२७ 
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की तरह ग्रंथ के श्रादि श्रौर अन्त में तन्ददास के नाम की छाप है। “भक्तमाल” 
में नाभादास ने भी नन्‍्ददास के सम्बंध में उन्हें रस-रीति का कंवि कहा है । 
ग्रत; यह नोयिकाभेद का ग्रथ ही उनका रस-रोति का ग्रंथ माना जाता 
चाहिए | अन्य कई रखताभश्री की तरह कवि ने इसे भी अपने 'रसिक मिन्र' के 
कहुने से लिखा था | नन्ददास के अन्य प्रशो से इसका भाव और झली का 
साम्य भी पाया जाता है। 'छृपभजरी” का एक दोहा तो ज्यों का त्यो 'रस- 
मझजरी' में पाया जाता है। इस ग्रथ के मद्भलाच रण मे व्यक्त भाव भी बहलभ- 
सम्प्रदाय के ग्रमुकुल है, जिससे शिद्ध होता हैं कि तायिकामेंद की यहू रचना 
नस्ददास ने अपने प्रममार्य को समझाने के लिये ही की है । शतः इसके 
ननन्‍्ददास-कत होने मे कोई सदेह तही । 

४ अनेकार्थमंजरी - इस पुस्तक के नाप्त के विपय मे इतिहासकारों 
में भ्रम फैला रहा है। शुक्ल जी तक ने इस अनेकार्थमंजरी' को, जो प्रनेकार्थ- 
माला, अनेकार्थ-भाषा, अनेकार्थ मंजरी -- तीन नामो से प्रशिद्ध है, भ्रम के कारण 
तीन पृथक पृथक्‌ ग्रथ समझ लिया। तागरी-सभा की खोजरिपोर्टों में भी 
अलग अलग रचदा बताया गया था | पर वास्तव में ये तीनो प्रलग-प्रल्ग 
वे होकर एक ही रचता है! यह नन्‍्ददास की प्रसिद्ध पचमजरी ग्रथों में से एक 
है । इसकी भ्रनेक प्राचीन प्रतियाँ उपलब्ध हुईं है। सबकी भाधा-शैली वन्ददास 
की भाषा-शली से मिलती जुलती है । हाँ, छन्द संद्या अवद्य सब की भिन्न-भिन्न 
है। सम्बंतु १८५३५ की एक हस्तलिखित प्रति में लिपिकार ने क्षेपक की 
सूचना इस प्रकार दी है --- 

बीस ऊपरे एक सौ नन्ददास जू कीन, 

और दोहरा रामहरि, कीने है ज्ु नवीन । 
इससे स्वष्ठ हो जाता है कि १२९० छत्दो के पश्चात्‌ सब छत्द किसी रामहरि 
भ्रथवा अन्य व्यंवित ने बाद में सम्मिलित कर दिए है| १२०वे छल्द 
में नन्ददास के नाम की छाप सब प्रतियों मे पाई जाती है । कई प्रतिया 
इतने ही छन्‍्दों की मित्रती है | 
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५ बविरह संजरी--'पचमजरियो! मे 'विरहमंजरी' को भी सभी 
बतमान इतिहासकार नम्दशास को रचना मानते हैं । इसकी प्राचीनतम 
प्रति सम्बीतू १७२५ की मिलती है। सभी हस्तलिखित प्रतियों में ननन्‍्ददास 
की छाप पाई जाती है तथा नन्ददास के अच्य ग्रंथों से छद व भाव का साम्य 
भी मिलता है। 'रसमजरी' के अतिरिक्त ननन्‍्ददास की यह रस-रीति की 
दूसरी रचना है। 


६ सानमंजरी--भी 'नाममाला, ताममझरी' आदि कई नामो से 
प्रसिद्य है। इसी भ्रम के कारणा कई इलिहासकारों ने 'ताममाला, ताम- 
चितामणि माला, मानमजरी', ताममझरी' इत्यादि इस रचना के कई नामो 
को अलग-अलग ग्रथ समझा हुआ था। 'अनेकार्थभाला' को भाँति इसकी भी 
भिन्न भिन्न प्रतियो में दोहों की संख्या भिन्न-भिन्न मिलती है। किसी में २७८ 
छुंद हैँ, किसी में २६४, किसी में २९६ हैँ तो किसी मे ३०१ छंद पाए जाते 
हैं | सम्प्रत्‌ १८३५ की एक प्रति में छंद सख्या "३२५ है, परन्तु इस प्रति में भी, 
अनेकार्थमझ्नरी' की तरह, रामहरि द्वारा कुछ दोहो के बढाने की सूचना है | 
इसमें रामहरि लिखता है कि नन्ददास ने २६५ दोहे बनाए थे बाकी साठ दोहे 
मेंते बनाकर मिला दिए हैं। उमाशकर शुक्ल ने भी अपने सम्पादित-ग्रथ 
नमन्ददास' में सन्द्दास के २६४ छंद ही माने हैं। वास्तव में भावों और इैली 
के तुलनात्मक अ्रध्ययत से भी २६४ या २६५ छठ्रों से बाद के छुदो में भिन्नता 
पाई जाती है। २६४ छुड्ठो मे व्यकत भावों का नन्‍्ददास के शअ्रन्य ग्रयो में 
व्यवत भावों से साम्य पाया जाता है। झतः इस रचना के २६४ या २६४ छरों 
को ही प्रामाणिक मानता चाहिए। 

७. भाषा दशमस्कंध :--नन्‍्ददास की जीवनी के श्राधारश्भुत 
सभी ग्रंथ, जनश्न॒ति तथा तासी से लेकर श्राजतक के सभी इतिहासकार इस 
रचना को नतनन्‍्ददास-कृत मानते हैं | यह रचना २८ अ्रध्यायो तक ही मिलती 
है। इस प्रथ के अध्ययन से पता चलता है कि २६ वें भ्रध्याय के आरम्भ 
में ही गानों नत्ददास ने आगे लिखने से अपना हाथ रोक लिया हो । नाथद्वारे 
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की एक प्रति मे ग्रथ के अन्त मे लिखा मिलता है-- 
कीनी भाषा तरद जब सब द्विज मिलि श्राई | 
कहुन लागे श्रब॒ जिनि करो लागत तुमरे पाई । 
तब ही कह्यो भ्रब नहिं करो जाहु आपने गेह । 
देहु श्रसीस इहे सब रहे मनद नत्दत्त सों नह । 

तन्ददास के जीवन-चरित में हमने 'वार्ता' के उद्धरण से दिखाया था 
कि किस प्रकार तन्ददास ने पण्डितों के आ्ाग्रह पर ग्रीसाई जी के कहने से 
रासनीला तक की भाषा भागवत लिखित रूप में रहने दी थी | श्रत. उपयु कत 
उद्धरण से भी यही बात पुष्ट होती हे । भाव, शब्द एवं शेली के साम्य तथा 
तस्ददास की छाप से यह उनकी प्राम्ाप्तिक रचना (िद्ध होती है । 

८, श्याम सगाई :--सागरी सभा की खोज रिपोर्टों के श्राधार 
प्र सभी इतिहास-लेखको ने इस ग्रंथ को नन्ददास-क्ृत लिखा है। जो चार 
हस्तलिखित प्रतियाँ इसकी मिलती हैं, उत सबमे पाठान्तर है। इनमें जहाँ 
तीन हस्तलिखित प्रतियों मे नन्ददास के नाम की छाप है, वहाँ एक में 
नन्ददास के स्थान पर किसी 'तारपाणी के नाम की छाप है । एक और प्रति 
में किसी नारायश कवि की छाप है। डा० दीनदयाल गुप्त का विचार है 
कि तारपाणि' श्रथवा 'नारायण' छाप बाद को जोडी हुई है। 'ध्यामसगाई' 
की हस्तलिखित प्रतियो की भ्रधिक संख्या में नन्ददास की ही छाप है । इसके 
श्रारम्भ में न तो कवि ने वन्दना की है श्ौर न प्रत्त में ग्रथ के महात्म्य का 
बगुत किया है, जैसा कि उसने शअ्रपने श्रन्य स्वतंत्र ग्रंथों से किया है | 
इसी से ज्ञात होता है कि यह नन्ददास का कोई स्वतंत्र ग्रंथ नही है । 
यह उसका एक्र लम्बा पद मात्र है। सम्पूर्ण रचना में २८ छन्द हैं। 

६. सुदामा चरित :-हम पीछे दिखा आए हैं कि तासी मे सन्द- 
दांस को एक रचना सुदामा चरित' बताई थी | विचित्र बात यह है कि 
तासी के पश्चात्‌ रामचरद्र शुक्ल! को छोड़कर किसी ने भी नन्‍्ददास की इस 
रचना का कोई उल्लेख नहीं किया | इस' रचना के वारे में डाउ दीम दयाल 
प्रप्त का मत उद्ध रणीय है--तन्ददास के १ से २६ अध्याय तक उपलब्ध 
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दरशम स्कथध' की भाषा, छत्द, शैली झ्रादि से 'सुदामा चरित' की भाषा शैली 
बहुत मिलती है। लेखक का अचुमान है कि यह रचना मन्ददास-कृत सम्पूर्सा 
भागवत्त भाषा का, जो अब भअप्राप्य है, श्रंश है | इसके अन्तिम छन्‍्दो ? मे कवि नें 
दक्षम सकध भागवत का उल्लेख भी किया है। नन्वदास-क्ृत “सुदामा चरित”, 
ठ्याम सगाई” की तरह, कोई स्वतन्न ग्रथ प्रतीत नही होता । इस रचना के 
आरम्भ में कवि ने कोई वन्दना नही दी | पुस्तक के अन्त में दो स्थानों पर 
नन्ददास का नाम शभाया है। >< >( »( » »८ % इसकी भापा हॉली 
के ग्राधार से लेखक इस रचना को नरदास-क्रत्त ही मानता है ।”* 

१०. गोवड॑न ज्लीजा :-- मन्ददास के इस ग्रथ का उल्लेख तासी 
महोदय को छोडकर श्रन्य किसी इतिहास लेखक ने नहीं किया । श्री ब्रजरत्न 
दाम के पाप्त और नाथद्वारे मे इसकी हस्तलिखित प्रतियां प्राप्त हुई हैं । 
दोनों प्रतिया प्राय' मिलती हैं। इस रचता के भाव और भाषा का वन्दशस 
की अन्य रचनाओं से साम्य है | अ्रष्टछाप सम्बन्धी अनेक बातो का उल्लेख 
इसी बात को प्रकट करता है कि यहु रचना ग्प्टछाप वाले कबि ननन्‍्ददास 
को ही है। रचना के श्रन्तिम छन्द में नन्ददास के ही नाम की छाप है। 
डा० दीनदयाल गुप्त इसे नन्‍ददास की ही रचना मानते हैं। जिस प्रकार 
नन्‍्ददास के सिद्धान्त पचाध्यायी' ग्रथ मे 'रास पचाध्यायी? के कुछ छन्द 
पाए जाते हैं उमी प्रकार 'गोवद्धंन लीला' में भी 'दशमस्कथ भाषा” के कुछ 
छनन्‍्दो का समावेश है। फिर भी इस की प्रामाशिकता के सम्बन्ध में श्रभी 
ग्रौर खोज की शभ्रावश्यकता है| 

९९, प्िद्धान्त पैचाध्यायी :--रासपचाध्यायी' के साथ नम्ददास' 
की “सिद्धान्त पंचाध्यायी| की भाषा, शली एवं भाव पर्याप्त मिलते है। बहुत 
सी उक्तिया तो ज्यो-की-त्यों पाई जाती है । कवि के विचार बलल्‍लभ सम्प्रदाय 
के सिद्धाश्तो के भ्रनुकूल ही हैं। सभी श्राधुनिक इक्लेहासकार इस पग्र'थ को 
4, चरित स्थाम को इहि है ऐसो | बरनन्‍्यो 'नन्‍्द' जथामति जैसी ॥। 

दूसम स्कध पिमल सुख बानी । सुनत परीदछुत अति रति मानी ॥ 
२. अ्ष्टक्वाप ओर बल्लभ सम्प्रदाय- ४० ३२४१ 


ड्डं अष्ट-छाप के कवि ननन्‍्द्रदास 


नन्‍्ददास का ही स्वीकार करते हैं। नन्‍्ददास के नाम की छाप भी ग्रथ मे 
मिलती है। झतः यह नत्ददास को प्रामाशिक रचना है । 

१२, रुक्मिणी मंगल :-तासी से लेक र आजतक के सभी इति- 
हासकारो ने इस रचना को तनन्‍्ददास के ग्रंथों में सम्मिलित किया है। खोज 
रिपोर्ट (सत्‌ १६१२-१३-१४) में “रुक्मिती हरण की कथा” नाम से इस 
ग्रथ का उतलेख किया गया है। 'हक्मिणी मजुल' की जितनी भी हस्तलिखित 
प्रतिया प्राप्त हैं, उनमे और खोज रिपोर्ट वाली उक्त रचना मे साम्य पाया 
जाता है। इस रचता में भी नन्ददास के श्रत्य ग्रथो से शब्दावली श्र भाव 
का साम्ध है। श्री उमाशकर शुक्ल झौर डा० दीनदयाल गुप्त दोतों ने इसे 
प्रामाणिक रचना माना है | 

१३, भेंवर गीत :--ननन्‍ददास के अभ्रमरगीत को प्रायः सभी इति- 
हासकार प्रामाणिक रचता मानने के पक्ष मे हैं। सभा की खोज रिपोर्ट में 
भी नन्ददास या “जन मुकुन्द' त्ामक लेखक द्वारा रचित भँवरगीत माना 
गया है । जन मुकुन्द' नाम के कारण कुछ दिनों तक इस प्रथ को नन्ददास 
की रचना समभने में संदेह प्रकट किया गया। श्री दीतदयाल ग्रुप्त ने 'भेंवर- 
गीत' के सम्बन्ध भे कहा है कि उन्होंने भँवरगीत की श्राठ हस्तलिखित प्रतियां 
याज्निक संग्रहालय मे देखी हैं। उनमे दीन प्रतियों के शभ्रन्तिम भाग में जन- 
मुकुन्द की छाप है, शेष में नन्ददास की | इस सभी प्रतियों में मन्ददास छाप 
वाली प्रतियां अ्रधिक प्राचीत हैं | वास्तव में या तो जन मुकुस्द' तत्ददास का 
ही दूसरा ताम है झ्रथवा लिपिकारों ने तत्ददास ताम के स्थान पर 'जनपुकुन्द' 
जोड़ दिया है। परन्तु इस बात से भी समाधान नहीं हो सकता, क्योंकि 'जन 
मुकुन्द सन्ददास का नाम कहीं भी नहीं मिलता । श्री बल्लभाचार्य के एक 
सेवक मुकुल्ददास श्रवश्य थे, इसका पता 'वार्ता साहित्य' से लगता है । ये 
कवि भी थे । जनमुकुच्द, प्रभुप्रकन्द तथा मुकन्दरमाधव नाम की छाप क्षे इनके 
कुछ पद मिलते हैँ । वास्तव में बाद के किप्ती बल्‍लभ सम्प्रदायी भक्त ने ही 
सभवतः अमरगीत की कुछ प्रवियों में तन्ददास के स्थान पर जनमुकुन्द का 
ताम रख दिया । 


गेवद्ददास की प्रामाशिक रचताएँ है. 


तन्‍्ददास की 'रासपचाध्यायी' व 'भअ्रमरगीत! भे कई स्थानों पर शंब्दो व 
भावों का बिहकुल साम्प है जिससे सिद्ध होता है कि यह ननन्‍्ददास की ही 
रचना है । भेवरगीत में पुष्टिमार्गीय भक्ति की ही स्थापना होने के कारण 
इस बात की और भी पुष्टि होती है कि यह रचता पुष्टिमार्गीय भवत ननद- 
दास की ही है | सभी प्रतियों की छुन्द सख्या बराबर है। पाठ भी सब में समान 
पाया जाता है। भाषा-शैली भी अ्राद्योगान्त एक सी ही है, जिससे सिद्ध होता 
है कि ननन्‍्दशास की इस रचना में कोई क्षेकक्त नहीं। श्री दीनदयाल गुप्त का 
मत है कि क्योफि इस रचना के आार+ध में कोई वंदना वही है, अत, यह 
किसी बड़े ग्रंथ का एक अग है। परन्तु ऐसा मानता हुम व्यर्थ ही समभते हैं 
बेशक इसमे आरम्भ में मगलाचरणा नही है, किन्तु अन्त में “रासपचाध्यायी: 
की तरह इस लीला का महात्म्य व्यक्त किया गया है | 'विरहुमजरी' श्रादि 
एफ दो और रचनाओं में कवि ने आरम्भ में मगलाचरण न देकर अन्त में 
केवल महात्म्य ही दिया है । 

१४, दान लीला :-तासी के बाद के सभी इतिहासकारों ने सन्‍्द- 
दास की इस रचना का उल्लेख किया है | नागरी सभा की खोज रिपोर्टी में 
इसका कोई उल्लेख नही मिलता । पता नहीं इतिहासकारो ने बिना देखे ही 
क्रिस आधार पर इस रचना को नन्ददास की बताया है। इसकी एकाध जो 
भी प्रति भिलती है, उप्तमे नन्दरदास की छाप के स्थाल पर दासबलि नाम 
ग्कित है । 

मिश्रवंधुओं ने अपने 'विनोद' मे बलिदास नामक एक कवि का उल्लेख 
किया है और उसकी रचना 'दान लीला' बताई हे। कित्तु अन्य किसी इलिहास- 
कार ने बलिदास नामक किसी कवि का उल्लेश् नही किया। नच्ददास की 
रचनाओं से इस रचता का म भाव-साम्य पाया जाता है ने भाषां-शैली का 
साभ्य 4 श्री उमाशकर शुक्ल तथा दीनदयाल ग्रुप्त दोतों इसे नव्ददास की 
रचना नही मानते | श्री ब्रजरत्नदास का भी कथन है -- तन्ददास के प्रामाणिक 
ग्रथो का सा काव्य कौशल, भाषा सौप्ठव तथा सारस्य ताम को भी नहीं है, 


हम प्रष्ट-छाप के कवि मन्ददास 


वरन भाषा शशिल्य, भावहीनता, वीरसता ही श्रधिक है | हो सकता है 
कि नन्ददास ने दान लीला! ताम की कोई रचना की हो, किल्तु उसकी श्रभी 
खोज श्रपेक्षित है । 

१५. जोंग ज्लीज्ञा--तासी ने 'जोग लीला' को नत्ददास की रचना 
बताया था। परन्तु शिवरसिहु सेगर भ्रौर जार्ज ग्रियर्सन ते उसका उल्लेख 
नदी किया | तागरी-सभा की खोज रिपोर्ट (१६०६--७--४) में ननन्‍्ददास- 
कन जोंग लीला' का उल्लेख है। इसी के भ्राधार पर डा० रामकुमार वर्मा 
ने अपने इतिहास में इसकी नन्‍्ददास की रचताओं में गिता है। किस्तु इसके 
अतिरिक्त शुक्ल जी आदि किसी अन्य इतिहास लेखक ने 'जोग लीला! के 
ननन्‍्ददा|स-कृत होने का कोई उल्लेख नहीं किया । 

इस रचना की अधिकाश प्राचीन प्रतियों में लेखक का ताम “उदय 
दिया हुआ्ना है। श्री ब्रजरत्तदास बाजी प्रति की केवल पुष्पिका में नन्‍्ददास 
का उल्लेख है ] किस्तु उसका भी प्रथम पद इस प्रकार है 

एक समें मम मित्र मोहि श्रर्या यह दीनी। 
याही ते मति उकति जोग लीला ततर कीती ॥। 
छुक समक्ादिक सारदा सारद सेस भदेस। 
देहु वुद्धिवर उर्दे उर भ्रच्छर उकति बिसेस ।। 

उपयु कत पक्तियों में देहु बुद्धि बर उदे उर” तथा रखना के भ्रन्तिम 
पद में “बसी उदे उर में सदा” से उदय कवि की छीप स्पष्ट है । तागरी सभा 
की सन्‌ १६०१ की खोज रिपोर्ट में उदय की प्रायः २०--२५ छोटी-छोटी 
रचताओ्री का पता चला है, जिवमें 'जोगलीला' भी है | इस खोज रिपोर्ट से 
उदय की 'जो॥लीला' के जो उद्हरण दिए गए हैं, उनका उपयुक्त हस्तलिखित 
'जोग लीला! की प्रतियो से साम्य पाया जाता है। पण्डित रामचन्द्र शुक्ल 
भी 'उदय! उपताम के किप्ती अव्रीन्द्र कवि द्वारा रचित एक प्रथ 'जोग़ लीला 
बताया है ।* 'मिश्रवधु विनोद” में भी 'उदय' कवि की जोगल्लीला' का 

+।. नन्दुदास-ग्रंथाबली (सम्पादक श्री बजरत्न दास) 7० १६ | 
२. देखे हिंदी साहित्य का इतिहास प्रृ०--२७० 





तन्ददास को प्रामाणिक रचताएँ है 


उल्लेख मिलता है | । इस झ्ाधार पर यही कहा जा सकता है कि जोगलीला' 
तन्ददास की रचना नही है | 

श्री उमाशंकर शुक्ल ने भी इसे नन्ददास की रचना नहीं माता । 
वास्तव में नन्ददास की रचना का भ्रम उत्पन्त करने वाले दो कारण हैं । एक 
तो इस ग्रथ के श्रारम्भ में 'रासपंचाध्यायी' आदि नख्दास की कुछ अन्य 
रचनाश्रों की तरह किसी भिन्न की प्ररेणा या थ्राज्ञा से ग्रंथ रचना का उल्लेख 
है। दूसरे 'जोगलीला' के भाव और शैली 'अ्रमरगीत' से बहुत-कुछ मिलते 
हैं। भाषा भी नत्ददास की द्ाब्वावली से बहुत प्रभावित है। श्री ब्रजरत्न दास 
का इस सम्बंध में कथन है -- “यह रचना उदय की हो या केगोदास की हो 
(एक प्रति की पृष्यिका मे 'इति श्री जोगलील।) केशोदास क्त सम्पू्णम' लिखा 
है, इसपर तके करने वी यहाँ आवश्यकता नही है, पर यह रचना नन्ददास 
की नही है, ऐसा प्राय तिद्चत रूप से कहा जा सकता है । यद्यपि यह रचना 
नन्‍्ददास जी के 'अ्रमरगीत' के अमनुकरण पर बनी है, पर “घभ्रमरगीत' मे 
अनुरागमयी विरह-विधुरा गोपियो की जो कोतरोक्तियाँ हैं वे करुणरस से 
श्रोत-प्रोत हैं, और इसी कारण वे अधिक मर्म स्पर्शी हो गई हैं। »& % »< 
माता के सामने श्री राधाजी का जोगिन वन कर एक ज्ञात या श्रज्ञात योगी 
से इस प्रकार वाद विवाद करना, क्या लड़ना कगड़ना कहें, अनुचित ज्ञात 
होना है और नन्ददास जी से उत्कृष्ट धक्त-कवि के योग्य नहीं हो सकता |?" 
श्री दीनदयाल ग्रुप्त भी इस रचना को १८वीं छती के अंत मे होने वाले कवि 
उदयराम की मानते हैं। 'जोगलीला' की इस प्रतियों में कुछ शब्द फारसी के 
भी ऐसे आए हैं जिनका प्रयोग तन्‍्ददास ने कही नहीं किया । 

१६. मानल्ीत्ा :- शिवसिह सेगर के ही कथन के शप्राधार 
पर इतिहासकारों ने इस रचता का मसन्ददास के ग्रथों में उल्लेख कर 
दिया। संभवत' किसी ते इस ग्रंथ को देखा नहीं | इसकी कोई प्रति 
नहीं मिलती । नन्‍्ददात की मानभद्जरी' मे दूती* द्वारा मातिनी राधा के 
मनाने और उप्तको मता कर कृष्ण के पास ले जाने की कथा है। नन्‍्ददास 


१. सन्ददास ग्रंथावज्ञी--नागरी प्रचारिणी सभ्ता प्‌ृ०--४४ 


ध्दव प्रग्न-छाप के कवि नव्ददास 


के कुछ फुटकर पद भी इस विषय के मिलते हैं। हो सकता हैं कि मव्ददास का 
आनमञ्जरी' ग्रंथ ही मानलीला के नाम से भी पहले माता जाता हो | नागरी 
सभा की खोज रिपोर्ट मे भी इसका कोई पता नहीं मिलता। भ्वत. श्रप्राण्य 
होते के कारण तथा 'मानभज्ज री से पृथक रचना होने का कोई कारण न 
होने से इस नाम की कोई अभ्रलग रचना नहीं माती जा सकती । 

१७, फूश्नमंजरी--किसी भी इतिहासकार ने इस ग्रथ का उत्छेख 
तही किया है | सभा वी खोज रिपोर्ट (१६२६) में इस रचना को अ्रवश्य 
नन्ददास-कृत कहा गया है। परन्तु जिस प्रति के आधार पर इसे नन्३दास- 
कम कहा गया है, उममें नन्द्रदास के नाम की छाप कही नहीं मिलती । कैवल' 
पुष्पिका में "इति श्री फुलमञ्ञ री नल्ददास किरत सम्पूर्ण समापतं” दिया है । 
नत्दद।स की पचरमक्षरी बल्लभ सम्प्रदाय में बहुत प्रसिद्ध है। इस छटी' 
मझञ्जरी का कोई उल्लेश्व कही नहों हुआ। इस सम्बंध मे श्री ब्रजरतन 
दास का कथन है -“फूलमश्जरी की जो प्रति हारे संग्रह में है, उसका लिपि- 
काल स० १७६३ वि० है और यह नब्ददास की श्रन्य कृतियों के बीच में 
लिखी गई है, पर इसमें प्रादि था अत में कही तरइदास जी का नाम नहीं 
प्राया।  >( »( »( >»( डा० याज्ञिक की प्रति के भअ्रंतिम 
३२वें दोह मे किसी परसोतम कवि की छाप है। 2 »&( 2» » ऐसी 
अवस्था में इसे तत्ददास जी क॒त ते मालता ही उचित है ।' 

सनन्‍्ददास की दोली की तकल करने वाले उदय भ्रादि कई कबि हुए 
हैं। फूनमझ्लरियाँ भी कई लेबकीं की पाई जाती हैं। डा० याज्िक के संग्रहालय 
में जो दी प्रतियाँ भिन्न भिन्न कवियो की मिलती है, उनके दोहे तागरी सभा की 
खोज रिपोर्ट में उद्धृत दोहो से मिलते जुलते हैं। 'मिश्रवंधुविनोद' मे एक कवि 
पुरुषोतम का उल्लेख है, जो राधाबल्लभ सम्प्रदाय के थे और जिन्होंने 
फूलमझरी' को रचना की थी। वास्तव में तन्ददास की दौली से. मिलती 
जुलती शैली देक्षकर लिप्रिकार ने पुरुषोतम भ्रथवा भ्रन्य कवि की फूलमझ्ञज री" 
को नत्ददास-कृत लिख दिया है | इस रचना को नन्ददास-कृत कंदापि नही 
माना जा सकता । 
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१८, राजनीति हितोपदेश !--नागरी सभा की खोज रिपोर्ट 
सन्‌ १६०४५ में ३६५० पद्म सल्या का एक ग्रंथ नन्‍्ददास कृत-बताया गया है । 
मिश्र॑धुओं ने भी 'हितोपदेश” नामक रचता का केत्रल तामोब्लेख किया है। 
घुकल जी भी अपने इतिदास में लिखते हैं--“दो ग्रंथ इनके लिखे और कहे 
जाते हैं--हितोपदेश और नासिकेतपुराण (गद्य गे) | खोज रिपोर्ट ही के 
झ्राधार पर डा० रामकुमार वर्मा ने इसक। उल्लेब किया है। बात्वब,मे' 
इतना बड़ा राजनीति का ग्रव अपने हृष्टदेव का ही क्रीतंतन करने वाले नन्‍्ददास 
को रचना प्रतीत नही होता । जो प्रते इसकी मिली है वह बहुत अश्राधुनिक 
है । डा० दीमदयान ग्रुग्य और श्री ब्नरजरत्तन दास का कहना है कि या तो यह 
ग्रंथ किमी वृर्तावनत वाले स्वामी नत्ददास का है अथवा हितोवदेश' लिखने 
वाले किपी दूसरे लेखक का | इसमे जो पद पाए जाते हे, बैमे पद नत्ददास 
ने बल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पूर्व गाए थे। फितु हितोपदेश के काव्य-कौशनल' 
से बिदित होगा है कि यह किसी प्रोढ़ कवि की हचना है । बल्नभ-सम्प्रदाय 
में साम्मलित होते से पूर्व नन्ददास इस प्रकार की रचना नहीं कर सकते थे । 

१९ लासिफ्रेत-भाषा या नासिकेत पुराण-भापा --खोजरिपोर्ट 
१६०९-१० और 'मिश्नत्बंधु विनोर' में यह नन्दृद्राम-कृत रचना मानी गई है | 
इसी के भ्राधार पर इतिहासकारों ने नन्दरास के ग्रंथों में इसका उल्लेख 
किया । किस्तु इसकी जो तीत हस्वलिखित प्रतियां प्राप्त होती हैं उनमे नन्‍द- 
दास का कही रचपिता के नाम से उल्लेख नही है। ग्रंथ के भीतर पाठ में 
स्रामी नत्ददास का कई बार उल्लेख हुआ है | आरम्भ मे--- 


१, नन्‍्ददास जी आपणशा सिख्धा ने कहतु है। 

२, सु भ्रत्नें स्वामी सन्‍ददास जी आपरा पित्रा ने भाषा छरि कहतु है | 

३ सिख पूछतु है ग्रुमाई जु मेरे झभिलाप! नासिकेतु सुणिवे को वहोतु है। 
इन उद्धरणशों से ज्ञात होता है कि किसी गोह्वामी सन्दैदास जी ने नासिकेतु- 
परटाणा भाषा में झरने क्षिष्प या भिन्न को सुनाया था, जिसे जिप्ती तीसरे व्यक्ति 
ने पुस्तक का रूप दिया है| इपकी भाषा भी ग्रत्यत शिथिल है | 


प्र अ्रष्ट-छाप के कवि ननन्‍्ददास 


नन्ददास के गंध में रुचता करने का भी कोई प्रमाण नही मिलता | 
डा० दीवदयाल गुप्त का भी कथन है कि यह रखना किसी और ही लेखक की 
है। 'भक्तमाल' में भी तन्ददास भामक दो व्यक्तियों का उल्लेख हुआ है | एक 
श्रप्टछआप वाले नन्ददास और दूसरे बरेली वाले नन्‍्ददास | “मिश्नबंधु-विनोद' 
में भी एक वृन्दावन वाले नन्ददास का उल्लेख है। कह नहीं सकते कि यहु 
किसकी रचना है, किस्तु यह मिश्चित है कि यह श्रष्टछ्ाप के कवि मन्‍्ददास 
की रचना नही । 

२०, रासनलीला:--रासलीला की एकाध हस्तलिखित प्रति मिलती 
है। किन्तु भापा-दैली तथा भाव नत्ददास की रचनाओं से नहीं मिलते | यह 
बहुत शि।थल और नीरस रचना है । उम्राशकर शुक्ल ने भी इसे नन्‍्ददास की 
रचता नहीं माना है। नत्ददास ते 'रासपंचाध्यायी”, 'सिद्धान्तपंचाध्यायी' मे 
रासलीला का चित्रण किया है, तो फिर यह रास-लीला ताम से और अलग 
रचना वे क्यो करते ? इस रासलीला में दो स्थानों पर कवि के साम की छाप 
है, किन्तु दोनों जगह 'तत्ददास दयाल” लिखा है। झत यहु रचता किसी 
अत्य तन्ददास या 'दयाल' नाम के कवि की ही हो सकती है। 

रानी-मगौ, ज्ञानमंजरी, श्र्थचसद्रोदय, बाथुरी लीला, विज्ञानार्थ- 
प्रकाशिका, प्रबोधचन्द्रोदय आदि रचनाओ्रो की कोई प्रति प्राप्य नहीं है ! 
प्रभाण-अ्रभाव में इन्हे नन्‍्ददास की रचनाएँ के माता जाये ? खोज रिपोर्ट 
सम्‌ १६२६ में सूचित 'कृष्णमगल' भी बीस पक्तियो का एक पत्र मात्र है, जो 
भनन्‍्ददास का नहीं माना जा सकता । 

नन्‍्ददा लत की पदावज्ञी :--ननन्‍्ददास के फुटफर पद भी पाए जाते 
हैं | यह तो सर्वमान्य है कि नत्ददासा उच्च कोदि के गवैंये थे। श्रष्टसखान 
के रूप में वे. बढ़े भारी कोर्तनकार श्री थे। भअ्रतः थह निश्चित रूप से कहा 
जा सकता हैं कि साम्प्रदायिक सेवा-विधि के श्रभुसार इन्होने पदो की श्रवत्य 
रचना की होंगी। बह्लभ सम्प्रदायी ग्र'थों में कई ग्रथ कीतेन-सम्बधी पदों 
से युक्त हैं। उनमें नन्‍्ददास के भी श्रतेक पद सम्मिलित हैं। नन्‍्ददास के कुछ 
पदों को छोड़कर उत्तके पदों का कोई प्राम्ताशिक सम्र हूं नही मिलता । इत 
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पर्दों की संख्या भी मिश्चित नहीं है। शिवसिह सेगर ने तो “हजारो” ही कह 
दिया था | वास्तव में यह कहना कठिन है कि नन्‍्ददास के कहे जाने वाले पदों 
में कितने प्राभाशिक हैं, क्योकि उनके क्षेपक अंशों को किसी प्रकार भी अलग 
नहीं किया जा सकता । 

उपयु क्‍त विवेचन से निश्चित हुआ कि केवल १३ रचताएँ-- 

१. रासपचाब्यायी २. रूपमझ्ञरी ३, रसमझ्री ४८. अनेक्ार्थ- 
मेंजरी ५, विरहमजरी ६. मान मजरी या ताममाला ७, दशम स्कथ- 
भाषा ८, श्यामसगाई €, सुदामा चरित १०, गोवर्द्धन लीला ११, सिद्धान्स- 
पंचाध्यायी १२. रुक्मिणी मज्भूल १३. भँवर गीत तथा दो सौ के लगभग 
फुटकर पद ही नन्ददास को प्रामाणिक रचनाएँ हैं । 


रचनाओं का कालऋप्तः--नन्ददास की किसी भी रचना में रचना काल 
का उल्लेख नही हुआ है । भ्रत: उनके ग्र थो का सही काल-क्रम-निर्धा रण टेढी- 
खीर ही है। डा० दीनदयाल ग्रुध्त ने 'ग्रथो की रचना-गैली, भाव-गाभीय और 
भाषा-विचार के श्रावार पर” नन्ददास के ग्रथो को कालक्रप्रानुसार मिम्नलिबित 
क्रम में रखा है-- १, रसमजरी २ पभअनेकार्थभजरी ३, मान-मंजरी 
४. दशापस्‍्कंध ४, श्यामसगाई ६. गोवर्द्धना लीला ७, सुदामा- 
चरित्र ८५, विरह-मज्लरी ६, रूपमजरी १०, रुक्मिशी-मगल ११, रास- 
परच्राध्यायी १२, भैंवर गीत 23, सिद्धांतपचाध्यायी । 
परन्तु “रसमजरी' की रचता ननन्‍्ददास की पहली रचना नहीं मानी 
जा सकती । इसके ग्रारभ में नन्ददास ने स्पष्ट लिखा है कि यहू रचना मित्र 
के आग्रह पर लिदी है। ये 'रखसिक मित्र' बत्ददास को आरंभ मे नही भिले 
थे | साथ ही प्रथम दोहे -- 
»प प्रेम आनन्द रस, जो कुछ जग में ग्राष्ठि । 
सो सब गिरिधर देव को, निधरक बरनो ताहि ।॥७॥ 
के बाद की पंक्तियाँ : -- 
एक मीत हम सो अस्त ध्रुल्यो । में नासिका-मेद नहीं सुन्यी ।॥ 


ए२ ग्प्ट-छाप के कवि वल्ददास 


स्पष्ट रूप से सिद्ध करती हैं कि इस रीति-शास्त्र के ग्रंथ से पूर्व 
भनन्‍्ददास क्षुप्शा-प्रेम के ग्रंथ अवश्य लिख चुके थे। साथ ही 'रूपम॑जरी, “विरह- 
भंगरी', 'द्शमस्कंध की तरह रस्म जरी' के छत और रचना-शैली पर 
तुलसी के 'रामचरितमान्त्ता का प्रभाव स्पष्ट है। रामवरितमानस' की 
रचना तिथि संवत्‌ १६३१ है । अतः ये सब रचनाएँ आरभ की नही मानी जा 
सकती | जिस ढंग पर 'रसमजरी? लिखी गई है. उस ढंग पर नापिका-भेद 
का ग्रंथ कोई कवि सब से पहले जिखता, यह न बुद्धितंगत लगता है, और न 
उस समय की कवि-परम्परा के झनुकूल | श्रतः डा० दीनदयाल गुप्त जी का 
क्रम हमें ग्राह्म नही है । 

वार्ता साहित्य! से यह पता लगता है कि तन्ददास बहलभ सम्प्रदाय में 
जाने से पूर्व पद-रचना किया करते थे। उनके राम-भक्ति, हुनुमात और राम- 
कृष्ण के अभेदत्व के पद उतकी आरंभिक रचनाएँ हैं । इन पदों में छेखफ़ की 
भ्राधा-गली भौर कवित्व-शक्ति प्रपनी प्रारंभिक अवस्था में ही हैं । श्रन्य पद 
जो कृष्ण-भक्ति तथा प्रेम-वर्गान से सम्बंधित हैं, कवि ने समव-समय १२ अपने 
जीवन के श्रन्त तक रखे होगे । इनमे जो पद काव्यत्व की हृष्टि से प्रौढ़ नही 
हैं, उन्हे हम भारभिक, और प्रौढ़ पदो को बाद की रचना भान सकते हैं | 

पूर से साहित्य-शास्त्र की शिक्षा लेने के पत्चात्‌, हो सकता है, कवि मे 
अपने घर लौटने पर भाषा और साहित्य-शास्त्र का विशेष अध्ययन किया हो, 
भ्रौर 'अनेकार्थ मजरी” और 'ताममाला' जैसी रचनाएँ इसी समय की हों । 

सुदामा चरित' की ये पंक्तिया--“चंवर चारु ढोरत हुँ ठाढी । पिथ 
भुख निरखति श्रति रति बाढ़ी |” तुनसी दाम के जनकवाटिका के राम-सीता 
मिलन की पक्ितियों से बिल्कुल मिलती हैं। अतः हम नन्‍्ददास की 'सुंदामा 
चरित', दशमभस्कंध', 'रसमजरी', 'विरहु सझ्ज री, 'रूपसजरी' श्रादि रचनाशभ्रो को 
संत्रत्‌ १६३१ से १६३४ के लगभग की रचनाएँ मानते है । नन्ददास के प्रौढ़तम 
प्रंथ 'ध्याम-सगाई, हपिमिणी मज्भल?, 'रास पचाध्यायी', 'भँवर गीत! और 
रा पचाध्यायी' इसके बाद सवत्‌ १६३५ से १६३९ तक के समय मे लिखे 
गए होगे | 


बरतभप्श्दाय--शुद्धाद्वेतदर्शन और पृष्टिमाग 


हम पीछे कह आए हैं कि विक्रम की १६व्री शताब्दी में बललभाचार्य 
ने ही उत्तरी-भारत में कृष्णा-भक्ति का विशेष रूप से प्रवत्तंत किया | ये विप्णु- 
स्वामी की ही रुद्र परम्परा में हुए हैं, और उतकी उच्छिक्ष गह्टी पर बैठे | 
विष्युस्त्रामी के सिद्धातों से ही प्रेरणा लेकर उन्होंने गुद्धाहतदर्शन तथा प्रेम- 
लक्षणा भक्ति के मार्ग--पुष्टि मार्ग की व्यवस्थित रूप में स्थापना की । बहलभा- 
चार्य के पिता श्री लक्ष्मणा-भट्ट भी परम कृप्ण-भक्त थे | श्रत पिता के धारमिक 
सस्कारों का बल्‍लभाचार्य पर विशेष प्रभाव पड़ा | बल्नभ बडे मेधावी थे । 
तेरह वर्ष की अ्रत्पला ग्रायु मे ही उन्होंने वेद, वेदाड़, पुराण आदि शास्त्र- 
ग्रथों का अध्ययन कर लिया था। 


सम्प्रदाय की स्थापना ओर प्रचार :-कुछ समय बाद युवा होने पर 
बल्नभ ने देश का भ्रमण ग्रारम्भ किया। सर्वप्रथम दक्षिण के राजा कृष्णदेव- 
राज के सम्पुब विजयनागर में इन्होने पण्डिसों की बड़ी भारी सभा में जास्त्रार्थ 
करके शकर के मायाबवाद का खडन किया | उसी समय इनका ग्राचार्यत्व धिद्ध 
हुआ भौर इन्हें विधाप्वाप्ती की गद्दी प्राप्त हुई | स्त्रयं राजा ने इनका बहुत 
सम्मान किया । इसके परचात्‌ तो अपने बुद्धाहत का कडा लेकर ये स्थान- 
स्थान पर प्रचार के लिये मिल पड़े । इन्होंने सम्पूर्ण भारतवर्ष के धामिक 
स्थानों, तीथों आदि की कई यात्राए की । आचार्य जी की ये यात्राएँबल्तम 
सम्प्रदाय में पृथ्वी-प्रदक्षिणाएँ कहलाती हैं| सवत्‌ १५४६ मे झ्रात्नार्य जी ब्रज में 
ग्राए और गोवद्धत पर्वत पर श्रीताथ जी के एक छोटे से मन्दिर की स्थापना 
की । इसी सभय से बल्‍लभ सम्प्रदाय की व्यवस्थित रूप के स्थापना समभती 
चाहिए। फिर ब्रज-प्रदेश मे श्रतेक स्थानों पर पर्य्यटम और विद्वानों से 
गास्त्रार्थ करके श्रपनें मत तथा वैष्णावी-भक्ति का प्रचार किया। उनके एक 
शिष्प प्रनभल खत्री के धन से उन्होंने भी गोवद्धन पर वही श्रीनाभ जी का 


“9॥ ग्रष्टछाप के कवि नथ्वदास 


एक बड़ा भारी मन्दिर बनवाया । आचायें जी ने श्रमेक लोगो को श्रपते 
सप्रदाय में दीक्षित किया। ब्र॒ज-भूमि को अपने सम्प्रदायय का केन्द्र बसाया। 
झनक स्थानों १२ श्रीनाथ जी के मम्दिरों की स्थापना की । 

'घधल्लभदिग्विजय' में एक प्रसंग इस प्रकार आता है कि सिकन्दर लोदी 
के भ्रत्याचारी क्तेचारियों में एक वार भअथुरा में विश्वाग्त घाट पर एक यज्ञ 
लगा दिमा और यह घोषणा की कि जो भूल से भी उसके नीचे होकर सिकल 
जाता है, वह मुसलमान हो जाता है। बल्‍लभाचार्य ने इस बात को देखकर 
नगर के द्वार पर ऐसा यंत्र बाधा जिसके तीचे से सुजरसे के प्रभाव से मुसल- 
मान बने हिन्दू फिर हिन्दू हो सकते थे | इस कथा से ज्ञात होता है कि आचार 
जी ने हिन्दू-धर्म के उस सकटकान में मुसलभानों से हिन्दून्धर्म को बचाने का 
कितना स्तुत्य कार्य किया | उन्होने जबरदस्ती मुसलमान बनाएं गए हिन्दुओं 
की हिन्दू-धर्म में वापिस लेने का कार्य किया, तथा भवित के लिए सभी 
जातियो के लोगो को समाव भाव से प्रोत्साहित किया | हिन्दुओं में श्रपने 
परम्परागत शास्त्र-ग्रथो, भ्रपने परम्परागत वैप्णव-धर्म, अपने अवतारों प्रौर 
धार्मिक-विचारों के प्रति आ्रास्था, श्रद्धा और विश्वास उत्पन्न किया | 


“दोनसो बावन वैष्णावों की वार्ता” में बाबा वेणु की एक वार्ता 
प्राती है, जिससे पता चलता है कि वह्तभाचाये के समय में काशी से प्रयाग' 
तक के गाँवों में सर्वत्र देवी की पुजा होगी थी ! उस समय वैष्णाब-देवताश्रों 
के नामलेबा बहुत कमर थे | जैसा की पीछे धार्मिक पृष्ठभूमि में भी बताया जा 
ब्ुुका है कि उत्तर-भारत के प्रायः सभी प्रमुख नगरों में शव, शाक्त एवं शाड्धूर 
मतों का प्रावल्य था। बल्लभाचार्य के जीवन से ज्ञात होता है कि उन्होते 
समस्त उत्तरी-भारत का पर्य्यंटन करके, अपनी अनेक ऐतिहासिक यात्राओ्रो 
में स्थात-स्थान पर गअवैष्णव-मतावलम्बियों से शास्‍्त्रार्थ करके भ्रपने मत का 
डेका बजाया था। उन्होंने समस्त भारत की तीन र यात्रा करके भायावादियों 
एवं प्रवेष्णवों को पराजित करके वैष्णव-भत का अनुयायी बनाया | 


वेष्णव-धर्म के प्रचार में स्वामी रामानन्द से भी कग्रधिक कार्य 


बल्लभसम्प्रदाय--शुद्धादेतदर्शन पौर पुट्ठिमार्ग ५५ 


बलल्‍लभाषाये ने किया है। इतके पर्चात्‌ भी बल्लभ सम्प्रदाय की परम्परा 
बहुत समय त्तक चनी । जैसा कि कह ग्राए हैं, उन्होंने श्री कृष्ण की लीला- 
भूमि ब्रज के अच्तर्गत गोवर्द्धन को अ्रपने सम्प्रदाय का प्रमुख केन्द्र और श्रीनाथ 
जी को प्रधान देव निश्चित किया । ब्रज भ्रूभि से उनका प्रभाव फैलता-फैलता 
समस्त उत्तरी-भारत में फेल गया । ब्रज-मण्डल के अतिरिक्त भुजरात श्रौर 
राजपुताता में भी इस सम्प्रदाय का विशेष प्रसार हुआ । महांप्रश्नु बलल्‍्लभा- 
चार्य ने श्रपने शुद्धाद्वतदर्शन और भक्ति-मार्ग पर अतेक ग्रंथों की रचतवा करके 
श्पने सिद्धांतों का बडी विद्वत्ता के साथ प्रतिपादन किया । 

श्री वल्लभाचार्य जी के गोलोकवास (सं० १५८७) के पश्चात्‌ उनके 
ज्येष्ठ पुत्र श्री गोपीनाथ जी आचार्य हुए, और उन्होने भी यथा-शक्ति वेप्णव- 
धर्म का प्रचार किया । उनके प्रचार का मुख्य क्षेत्र गुजरात प्रान्‍्त था । परन्तु 
दुर्भाग्यवश २८ वर्ष की थोडी-सी झायु में ही इनका देहास्त हो गया । इनके 
पश्चात्‌ लगभग सबत्‌ १५६६ मे बल्लभाचार्य जी के द्वितीय पुत्र गोस्वामी 
विट्ठलनाथ जी गद्दी पर व॑छे | 

बललभाचार्य के पश्चात्‌ श्री विदृठल नाथ ने भी श्रपने विता की भ्राँति 
यात्राएँ करके अगशणित व्यक्तियों को अपना अनुयायी बनाया । इन्होने सम्प्रदाय 
के नेभव को बहुत बढाया | इन्होंने भी भअ्रमेक ग्रंथों की रचता करके अपने 
सम्प्रदाय के दाशंतिक-पक्ष की पुप्ठि और व्याख्या की | ठाकुर जी के सेवा- 
मण्डन की यथोचित व्यवस्था का श्रेष इन्ही को है। इन्होंने ही क्ृष्ण-लीला 
से सम्बन्धित श्रनेक़ आकर्षक उत्सवो का प्रतलन किया । इस सम्प्रदाय के 
शिष्यों की वित्तजा-भक्ति के कारण बड़े वयय-साध्य सेवा-विधान प्रचलित 
हो गए | सन्दिरों का वेभव, उत्सवो की चमक-दमक, गास-बाद्य की रोचकता 
झौर भोग श्ूंगार का श्राक्पंणा इस साम्प्रदायिक प्रचारण्के मुख्य साथन बने | 
इनके द्वारा प्रारंभ में तो पुष्टि-सम्प्रदाय का अवश्य व्यापक प्रचार एवं प्रसार 
हुआ । किन्तु बाद में यही भोग-विलास से पूर्णो सेवा-विधि इस सम्प्रदाय व 
इसके विषयी-सेवकों के पतन का कारण बनी । 


प्र्दू ग्रष्ट-छा५ के कवि ननन्‍्ददास 


गोसाई विद्युत नाथ जी की एक और देन इस सम्प्रदाय में यह है कि 
उन्होने सेवा व्यवस्था की उन्नति के शाथ सेवक कवियो, मंगीनज्ञों, चि्रकारों, 
वाद्य-विशेषज्ञों, पाक-शा स्त्रियों एवं ग्रय कलाकारों का भी संगठन किया श्ौर' 
उनकी कलाग्रों को सम्प्रदाय की उन्नति और प्रचार मे लगा दिया | अ्रष्टछाप 
के निर्भाग में भी यही हेतु था | श्री विद्ुल नाथजी के भी अनेक भक्त हुए जिन 
में २५२ बैष्णाव भक्त सम्प्रदाय में विशेष प्रसिद्ध हुए । बललभाचार्य की तरह 
गोसाईं विट्टल माथ जी ने भी पुष्टि-भवित का मार्ग सभी जातियों के व्यक्तियों 
के'लिए खोले रखा । प्रकेवर बादगाह श्रौर उसके वजीर तथा सामंत बीरबल, 
मानासिह आदि उनका बडा सम्मान करते थे। वार्ता साहित्य से पता चलता 
है कि बीकानेर के राजा पृथ्वीसिह, राजा ग्राशुकरण, रानी दुर्गावती श्रादि 
कई राजा भी उनके शिप्य हो गये थे | 

इस प्रकार बललभ सम्प्रदाय का प्रभाव खूब बढा ) गोस्वामी विद्ठुल 
ताथ के पश्चात्‌ भी गोस्वामी मोकुन नाथ तथा गो० हरिराय जी उच्च कोटि 
के आचार्य हुए । गोस्वामी विद्ुल जी के पश्चात्‌ उनके ज्येष्ठ पुत्र श्री गिरिधर 
जी इस सम्प्रदाय के मुख्य आचार्य हुए, श्रौर उन्होने भी अपने सम्प्रदाय का 
प्रभाव बढाने में योग दिया | परस्तु सम्प्रदाय की विशेष प्रतिष्ठा बढाने, उसके 
मर्म को समभाने का प्रसल्ी कार्य वहुल नाथ जो के पश्चात्‌ गोस्वामी गोवुल 
नाथ जी द्वारा और गोस्वामी गोकुल नाथ के पत्चात्‌ श्री हरिराय जी द्वारा 
सम्पन्न हुआ । गोस्वामी हरिराय जी संस्कृत, गुजराती तथा ज्रज भाषा के 
बहुत बड़े विद्वान थे। इन्होने न केवत “८४ एवं २५२ वैष्णवन की बाताओ्रो” 
पर “भावता' लिखी, अश्रपितु संस्कृत, गुजराती तथा ब्रज भाषा के भक्ति-प्रथो 
का भी निर्माण किया और अनेक टीकाएँ व व्यास्याएँ भी लिखी । निश्सदेह 
ये भी बल्लभ सम्प्रदाय के बड़े उत्तायक थे | | 


मध्यकाल के इसू विख्यात और प्रभावशाली सम्प्रदाय मे ही हमारे कवि 
दीक्षित हुए थे। प्रतः नन्‍्ददास के दार्शनिक विचार बल्लभ सम्प्रदाय के 
अनुसार ही हैं। नन्‍्ददास के दार्शनिक विचारों के अध्ययन से पूर्व बल्‍लभ 
सम्प्रदाय के बुद्भाईतवाद का परिचय देता आवश्यक है | 


बललभसःप्रदाय- शुद्धाहतर्दर्शन और पृध्टिमार्ग ५७ 


पीछे हम लिख श्राए है कि वष्णत्री भावना इस देश में बहुत प्राचीन 
काल से चली श्रा रही है। महाभारत के समय मे ही नारायणीय एवं वासुदिव 
सम्प्रदायों के रूप में इस वंध्णबी भावना का प्रचार था। विष्णु, नारायण, 
राम, कृष्ण इत्यादि कई देवता उपासना के आलम्बन थे | इसी वैष्णवी भावना 
के अन्तर्गत बाद में पचवेतों की उपासना प्रचलित हुई । वैदिक काल से बी 
काल तथा मध्ययुग में कई रूयों में वेष्णाव-धर्म का उत्थान-पतन चजता ब्राया 
है । हम कह आए हैं कि प्राचीन काल से ही उत्तर भारत में इस वैष्णवी-भावना 
का प्रचार था। उत्तर-भारत से ही बाद में यह भावना मध्यप्रदेश व दक्षिश में 
गई | किन्तु मध्यकाल में बौद्ध एवं जेन आदि निवृत्ति-परार्गी एवं ज्ञान-प्रधान 
सम्प्रदायो का कुछ ऐसा प्रभात्र मध्यदेश व उत्तर भारत मे बढा कि जिसके 
कारण यहा यह भावना कम्तजोर पड़ गई । दक्षिण में इसफा स्वाभाविक रूप 
खूब विकसित हुआ ! यही कारण है कि ईसा की १५वीं छाताब्दी मे इस 
वेप्णवी भावता की ऐसी बाढ़ दक्षिण से उत्तर-भारत में प्रवाहित हुईं कि 
उत्तर-भारत के गबव, भाक्त, तान्त्रिक, वाममार्गीय श्रनेक अभ्रवैष्णव मतो को 
इसने जड से हिला दिया। बौद्ध धर्म कुछ अपने ही विकृत विक्रास के कारण 
ढीला पडता जा रहा था | क्रुमारिल भट्ट ते इसे काफी झाधात पहुँचाया | फिर 
शकर ने उसके रहे-सहे प्रभाव को बिल्कुल समाप्त कर दिया | झंकर द्वारा 
भारतीय धामिक भावना में विशेष परिवर्तन यह हुआ कि अवेदिक भावना के 
स्थान पर भारतीय धापिक भावना का, जो वेदादि शास्त्रों से परम्परा 
मिलाती थी, विकास हुप्रा। यद्यपि श्र का मार्ग भी निवृत्ति एवं ज्ञात का मार्ग 
था और उसमें भक्ति के लिए बहुत कमर स्थान था, तो भी शकर के श्रद्देवदर्शन 
के कारण भारतीय चिताधारा परम्परागत शास्जीय भावता से जुड़ गई । 


शकर के मतानुसार ब्रह्मा ही पारमाधिक रूप में सत्य शौर मूल तत्य 
है | माया के भ्रम से ही वह मूल रूप में निशुण ब्रह्म सभुण-सा क्राशासित 
होता है | शंकर ने सततार और जीव की सत्ता को 'त्रम ठहराया । 'ब्रह्मसत्य 
जगत्मिथ्या' और 'अहन्नह्मास्म' आ्रादि को व्यावहारिक रूप में न देखने के 
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कारण इनके मत मे भक्ति के लिए कोई स्थान ने रहा । दक्षिण के वैष्णव- 
ग्राचार्यों ने शंकर के इसी मायावाद का खगडन किया । यह वैष्णावी-भावना 
मुख्य रूप से चार सम्प्रदायों मे विभाजित हुईं। इन चारो सम्प्रदायों मे कुछ 
समानताएं भी पाई जाती हैं जैसे -- 


१, गशाकर मत्त में निग्ु ण ब्रह्म को ही तात्विक रूप में ग्रहण किया 
गया | उसके सग्रुण रूप को केवल माया के कारण पश्राभासित माना गया था । 
किन्तु इन वैष्ताव सम्प्रदायथों मे संग्रुण को भी ब्रह्म का तात्विक, पारमाधिक 
प्रौर साथ ही व्यावहारिक रूप माना गया है । 

२, शकर-मत मे ब्रह्म सत्य जगत्‌ भिध्या' की घोषणा है, किन्तु इन 
वेण्णुव सम्प्रदायों में जगत्‌ को भी भगवान्‌ का सत्‌ स्वरूप मानकर सत्य 
पाना गया है | 

३. इन वेप्णव सम्प्रदायों मे जीव को द्ाकर मत की तरह ब्रह्म से 
बिल्कुल भ्रभिन्न नही मना गया । 


इस प्रकार की समानताग्रो के रहते हुए भी ब्रह्म श्रौर जीव के विषय 
में इन सिद्धान्तों में बहुन सूक्ष्म सैद्धान्तिक भेद पाया जाता है। घार मुख्य 
सम्प्रदायों ने--श्री रामावुजाचार्य का श्री सम्प्रदाय, तिम्बाकतचार्य का समकादि 
सम्प्रदाय, श्री मध्वाचार्य का ब्रह्म सम्प्रदाय श्रौर विष्णा €«मी का रुद्र सम्प्रदाय- 
भपने अपने विशिष्टाद्वेत्र, द्वेताईत, द्वव तथा वुद्धाद्वत सिद्धान्तो का प्रचार 
किया | 
.. जसा कि पहले भी कहा जा चुका है, बल्लभावचायय और उनके अनुयायी 
विप्णुस्वामी को रुद्र परम्परा मे ठहरते है। विष्णु स्वामी का कोई प्र'थ 
उपलब्ध नही होता, जिसके ग्राघार पर हम उनके दर्शन पर विचार कर सके । 
किन्तु बाह्य-पाक्ष्यों के आधार, पर भाण्डाशकर ने इतके विचारों के विधय मे 
कहां है कि इनका वही मत और दर्शन है जिसे बल्लभाचार्य में व्यापक्र रूप 
देकर प्रचारित किया। वल्मभन सम्प्रदाय के ग्रंथों से भी बल्लभाचार्थ विष्णु- 
स्वामी के मतानुयायी सिद्ध होते हैं। इस प्रकार इस में कोई सदेह नहीं 
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कि बल्लभावार्य ते अपने शुद्धादैववाद की रूपरेश्ला विप्युस्परामी से ही भ्रहण 
को | जनश्रति से भी इस बाव का पता चलता है कि बलल्‍लभ ने विष्णुरवाभी 
की गद्दी को प्राप्त किया था। बल्लभाधषार्य बहुत बड्ढे विद्वान हुए हैं। उन 
अ्रपन अरशाभाष्य' में बुद्धाइतमत पर विस्तृत रूप से प्रकाश डाला है। भ्रात्मा 
और परमात्मा में शुद्धाद्तता का प्रतिपादन होते के कारण इसके मत को 
गुद्वाह तवाद कहा जाता है | 

ब्रह्म “हस सिद्धान्त के श्रनुसार ब्रह्म माया से रहित बुद्ध है।" 
परब्रह्म के सम्बन्ध मे बल्लभावत्रार्य ने जो विचार दिए है, वे बडे पराण्डित्यपूर्णो 
है | ब्रह्म को एक प्रखण्डित, आदि, श्रनादि श्रद्वेत तत्व इन्होने माना है। बह 
सत्‌ चित और झ्रानन्द स्वरूप है । वह अविताशी, सर्वशक्तिप्तात और सर्वत्यापक 
है । बढ़ सर्वज्न है, समस्त जगत्‌ का आधारभूत कारण है। वह अ्रविभक्त है 
ग्रयनी इच्छा मात्र से विभक्त होने वाला है। वह एकरस है और अनेक शक्तियों 
के साथ अपने स्वरूप और अपनी रचित लीला में तिरन्तर मग्त रहता है | 

उसे जब वाह्य प्रकार से रमण करने की इच्छा हाती है तो स्वान्त:-- 
स्थित आनन्द धर्मों वाले भ्राधिरेविक रूप से बह अपनी शक्तियों के साथ रमरणा 
करता है । उसका वही श्रानन्द धर्म प्रकटहूप पुरुपोत्तम कहलाता हे। बह ब्रह्म 
विरुद्धधर्माश्रपी है। वह प्राकृत धर्मों से रहित होते हुए भी संघर्मक है । नि:शेष 
और निम्न ण होते हुए भी सब्रिशेष एवं सग्मरण है। अहृब्य होते हुए भी सहद्य 
है | भ्रविभकक्‍त होते हुए भी सविभक्त है। इसी प्रकार पुणरवितार कृष्णावतार 
दा में वह बालक होते हुए भी रसिक मूर्धन्य है। भक्‍त सापेक्ष है तथापि 
निरपेक्ष है | सर्वज्ञ है तथापि भ्रज्ञ है। जी ब्रह्म मन शौर वाणी से परे है, वही 
साधना श्रौर भक्ति से तथा श्षपनी इच्छा से गमभ्य और गोचर भी हो जाता है ! 
इस सच्चिदानन्द रूप ब्रह्म मे श्राविर्भाव और तिरोभाव की शक्ति है, जिससे 
वह एक से अनेक और अनेक से एक होता है। ब्रह्म से ही सभी पदार्थों का 

ग्राविर्भाव और उसी में तिरोभाव होता है | 
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बकर ने ब्रह्म से इतर जीव जगत सबको असत्य ओर कहता मात्र 
कहा था | ईइवर, जीव और जगत को तो बललभाचाय॑ भी श्रभिस्त कहते हैं, 
परन्तु उनके अनुसार जड जगत्‌ भ्ौर जीव सृप्टि उसी सच्विदानन्द के भर 
होने के कारण सत्‌ स्वरूप हैं, श्रतः सत्य हैं | जड-प्रकृति' में उसके सत्‌ श्रश 
का झ्राविभाव रहता है। चिद्‌ तथा आनन्द धर्म तिरोभूत रहते हैं। जीव में 
सत्‌ श्रौर चिद्‌ धर्म प्रकट रहते हैं झौर भ्रानन्‍द तिनोश्ुत । 

उसकी इच्छागक्ति ही वल्लभसम्प्रदाय मे उसकी मायाशक्ति है। यह 
माया भंकर की माया की तरह भूठी नहीं। वह भ्रानन्‍्दी श्रपने श्रानतद के लिए ही 
लीला विस्तार करता है । 'रपोवेत्ः -परभ्रह्म रसहप है । यही बहा म्रानन्दाकार 
पुरपोत्तम रूप में अ्रथवा अक्षरत्रह्मा के रूप में अश्रपत्रे भ्रक्षर-भाम में अ्रपनी 
इच्छानुसार ग्रतेक लीलाओ में मत रहता हे। उसके प्रक्षर-धाम को गोलोक 
भी कहते हैं। भ्पनी आनत्व-प्रसारिणी शक्तियों को अ्रपने में से ही प्रसारित 
करफे यह ब्रह्म अनेक श्रानन्द लीलाएँ करता है | इसी रसरूप पुरुषोत्तम की 
लीला में भाग लेकर उसका नकंदय प्राप्त करता ही बलल्‍्लभसम्प्रदायी भक्‍तो 
को काम्य होता है । 


वललभसम्प्रदाय के प्नुसार श्रीकृष्ण ही पूणरातित्द पुरुषोत्तम हैं । 
बल्तभ ने ग्रानन्दस्वरूप श्री क्रृप्ण को ही मूल ब्रह्म भौर अपने पुप्टि-मार्ग 
का इंप्टदेव माना है। जब अ्रानन्दस्वरूप पुरुपोत्तम अपने श्रामन्‍द के लिए बाह्य 
लीला करना चाहता है, तब उसकी श्ञकितियाँ भी बहि-र्थित रहती हैं, और 
विविध रूप, ग्ुगा श्रौर नामो से उनसे विलास करती हैं। उन शक्तियों में 
जन्षिया, पुष्टि, गिरा आदि बारह दावितियाँ प्रमुख हैं। वे ही श्री स्वामिनी राधा 
के रूप में अन्य सामों से प्रकट होकर पुरुपोत्तम के ताथ ही प्रगट होती है । 
इनमे से पुनः अनन्त भाव प्रकट होते हैं, जो श्रनेक सखी, सहचरी के रूप में 
उनके साथ रहने हैं । इन ऋष्तियों के साथ क्लीड़ा करने के लिये पुरुषोत्तम 
प्रपने में से श्री वृन्दावन, गोवद्धंत, यमुना, कु'ज निकुज, वृक्ष, पशु, गोकुल 
आदि को भी प्रकट करता है। ये सब पुरुषोत्तम के झ्राधिदेविक ऐद्वर्य हूप 


बल्भभसम्प्रदाय--चुद्धाहतदंत और पुण्टिमार्ग ६१ 


होने से झानन्दमय चेतन रूप है, फिर भी कृष्णा-्लीला के लिए इन सबते जडता 
धारण कर रखी है । 

हमने पीछे जिन चार भक्ति-सम्प्रदायो का उल्लेख क्या है, उन मब 
से बल्‍लभसम्प्रदाय की एक वांत में तिशिप्टता है । विप्सुस्वामी के रुद्र 
सम्प्रदाय की परम्परा में होते हुए भी-- उनके ही शुद्धाईतवाद को अभ्रण्नाते 
हुए भी, बल्लभाचाय॑ ते भगवान्‌ श्री कृष्ण के रूप में एक विदेपता रखी है। 
जहाँ भ्रत्य सभी सम्प्रदाय मर्यावा-मार्मी हैं, वहाँ वल्‍लभ नें केवल पुष्टि-मार्ग 
को अपनाया । इसी कारण उनके पुष्टि-पुरुपोत्तम ब्रह्म श्रौर रामानुज अथवा 
रामानन्दी सम्प्रदाय के सर्थादा-पुरुंपोत्तम ब्रह्म मे अन्तर है। विष्णुस्वामी, 
भमिलब्राकीचार्य और मध्याचाय ने भी कृष्ण का बह अवतार रूप अपनाया था, 
जो मयदापुरुपोत्तम श्रौर पुष्टि पुर्षमोलम रसेश दोनों से युक्त था। मथुरा, 
द्वारिका तथा कुरुक्षेत्र में लोक-रक्षण झौर धर्म-स्थापन को लीलाग्रों को करने 
वाले तथा ब्रज मे दुष्टों का संहार करने वाले कृष्छा का हूप लोक-वेद-प्रथित- 
धर्म सस्वापक रूप है, और बान रूप से माता यशोदा और बाबा ननन्‍्द को 
आनन्दित करने बाछे, ब्रज मे सखाग्रो के साथ ग्रौ-चारण करने वाले तथा 
गोकुल-बृच्ावत में गोतियों के साथ रास रचाने वाले किशोर-कृष्ण का रूए 
रसात्मक है। जहाँ अन्य सम्प्रदायों में कृष्णा के दोरो रूप - लोक-बेद-प्रयित- 
धर्म-पस्थापक कूप तथा रसात्मक रूप -ग्राह्म रहे हें, वहाँ वल्लभ के पृष्टिसार्य 
में केवल रप्तेण्वर श्रीकृष्ण को ही अयनाया गया। झत इसी रसेश् भगवान्‌ 
कृष्णा की अपनी सर्व वस्तुओं सहित समर्पगा कर देता ही ब्रह्म-भाव की प्राप्ति 
श्रथवा पुष्टि है। श्रीमद्भगवद्गीता और भागवत में कहे गए श्री कृष्ण के 
इस वाक्य 'सब साधनों की त्याग कर तू केवल मेरी ही श्रनन्य भक्ति कर' 
को अपना कर वललभ ने पुष्टिमार्ग को खड़ा किया | 


$ छ, ०५ 
जीव :- 'एकोफह बहुस्याम--तेतिरीय उपनिप्रद्‌ के अतुसार, ब्रह्म 
को जन्म ऐसी इच्छा हुईं, तभी जीव-सृप्टि की उत्पत्ति, हुई । बल्‍्लभ्न-मतानुसार 
भी भगवान्‌ को जब रमण करने की इच्छा होती है, तव वे अपने झानन्ददि 
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भुणों के अशो को तिरोहित कर स्वयू जीव रूप ग्रहण कर लेते हैं। इसमें 
क्रीडा की इच्छा ही प्रधान कारण है, माया का सम्बन्ध तनिक भी नही रहता । 
जँसे अग्ति से चिगारिया निकलती हैं, उप्ती प्रकार असस्य जीव ब्रह्म से उत्पन्त 
हीते हैं-- 

विस्फुलिंग इवागनेस्तु सदशेन जडा श्रपि | 

आनत्दाश स्वछूपेणशा सर्वाच्तर्यामिरूपिणश' ॥| 


इस प्रकार शुद्धाद्वतमत के अनुसार जीव श्रश है और परमात्मा श्रश्ी । 
जीव में आनन्द-शक्ति का तिरोभाव और चित तथा सतत धर्म का श्राविर्भाव 
रहता है ! भ्रानन्द-धर्म का तिरोभाव हो जाने के कारण भगवान्‌ के ऐड्वर्य, 
वीर्य, यश अ्रादि छ गुणों का भी जीव मे से लोप हो जाता है | ऐश्वर्य, यश, 
वीर्य, श्री, ज्ञान, वेराग्य के तिरोधान से जीव में क्रमश: दीनता और पराधी- 
नता, हीतता, अनेक दुलो, जन्म-मरण के दोप, श्रह्वुद्धि और पज्ञानता तथा 
विपयों मे श्रासवित का समावेश होता है | 


बंद्ध-जीव अंश होने के कारण प्रह्मज्ञ और झल्प सामर्थ्यवात्‌ है, इसी 
से बह भ्रयने अ्रशी परमात्मा के वशीभ्रत है। ब्रह्म का सदक्ष विद्यमान रहने 
के कारण, जीव भी ब्रह्म की तरह सत्य है | अ्रविद्या-माय। से जीव ही भ्रावेष्टित 
रहता है। यह अ्रविधा-माया बललभ-पत में स्वीकृत है, परन्तु यह ब्रह्म को 
नहीं लगती, केवल जीव को लगती है। इस ग्विद्यामाया के कारण जब 
जीव मे से ऐंश्वर्य भ्रादि गुण लुप्त हो जाते हैं, तब बह देह के धर्मों को ही-- 
सुख दुल्लादि को ही--अपने धर्म समभने लगता है श्रौर जन्म-मरण में फसा 
रहता है । 

दकर के मायावाद में जीव की सत्ता भ्रम मात्र है। वस्तुतः न जीव है 
झौर न जगत, केवल माया-प्रविद्या से प्रतिभासित हैं। किन्तु इसके विपरीत 
बल्लभ-पत में जीवों की अंश रूप में स्थिति, सत्ता और अनेकहूपता बिल्कुल 
सत्य है | 


वल्लभसम्प्रदाप-शुद्धाहतदर्शन और पुष्टिमार्ग ६३ 


| जीव के प्रकार:--स्फुलिगवत्‌ व्युक्चरण के समय आनन्द का 
तिरोधान होने से पूर्व तक की दया जीव की 'शुद्ध/ दा होती है। आनन्द 
का तिरोबान होने पर जीव 'ससारी' कहलाते हैं, और 'संसारी” जीव जन्म 
प्रविद्या से मुक्त हो जाते हैं तो 'मुक्त' जीव कहे जाते हैँ | जीव की जुद्ध दक्षा 
झ्रौर मुक्त दशा' से बिशेप अन्तर नही होता | 'सप्तारी' जीवो के विभाजन 
को इस प्रकार समभा जा सकता है-- 




















जीव सृष्नि 
। हि का 
देधी जीव-सृष्टि आसुरी जीव-सूष्टि 
आर जो श्रविद्या मं 
। फंसे रहते हैं 
प्टमार्गीय मर्यादशमार्गीय (प्रवाद्ी) 
| (कर्म-ज्ञान ग्रादि 
। साधनों द्वारा आन | 
| इन जीवी को. दुर्ज अज्ञ 
| मोक्ष प्राप्त होता | (जिनका उद्धार ईश्वर 
। ) (जिनका उद्धार द्वारा सहार से होता 
नही होता). है) 
| 


गुद्ध-पुष्ठट जीव या पुष्टि-पुष्ट-जीव मर्बादा-पुष्ट-जीव प्रवाही-पुप्ट-जीव 

इन पृष्टिमार्गीय जीवो को ही भगवान्‌ के लोक तथा उन्तकी श्रानरूद 
जीला के भागी होने का लाभ प्राप्त होता है। मुक्त अवस्था मे जीच भ्रावन्‍्दाण 
की प्रकटित कर स्वयं सच्चिदानन्द हो जाता है । पुष्टिमार्ग मे यह आनन्‍दाश 
भगवदनुग्रह प्राप्त हाने से होता है । 

जगत :- ब्रह्म के श्रानन्द और चिद्‌ धर्म के “तिरोभाव तथा सत्‌ भ्रश 
के अ्रविर्भाव से जगत की उत्पत्ति होती है) "जिस प्रकार लवेटा हुग्ना कपड़ा 
फंलाने पर वही रहता है, उसी प्रकार झात्रिर्भाव दणा में जगत तथा तिरोभाव 
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रूप मे ब्रह्म एक ही हैं, भिन्‍न नहीं ।* जैसा कि पहले कहा जा छुका है, जगत 
का आविर्भाव केवल भगवान की लीला के लिए है, श्रतः ब्रह्महप जगत उसका 
सदंश होने के कारशा सत्य है, नित्य हे, मिथ्या नही । 

हय जगत का कर्ता त्रह्म ही है। जिस प्रकार मकड़ी * प्रपनी इच्छा से 
श्राने मे से ही तस्तुओं को निकाल कर जाल मे रमण करती है, श्रौर फिर 
अपनी इच्छा से ही उसे श्रपने भुख मे समेट लेती है, उसी प्रकार शुद्ध ब्रह्म 
इस जगत का ग्राविर्भाव-तिरोभाव करता है | श्राचार्य बल्लभ जगत की उत्पत्ति 
शझौर विनाज्ञ को नही मानते, प्रत्युत श्रविर्भाव भर तिरोभाव के पक्षपाती है । 
बहा ही इस जगत का निम्मित्त और वही इसका उपादान-कारणा है ! ब्रह्म का 
जगत रूप में यह परिणाम दूध के वही रूप में परिणाम की तरह विक्ृत नही- 
अ्यांत दूध से दही बनती है, परन्तु वही फिर दूध झूप में नहीं ताया जा 
सकता, यह परिणाम विकृंत है । परत्तु ब्रह्म भर जगत के सम्बन्ध में भ्रव्रिक्रृत- 
परिणामवाद को ही ध्ाचार्य बललभ ते स्वीकार किया है। जिस प्रकार 
कुण्डलादि ग्राभषणो के रूप में परिखत होकर भी स्वर्ण में किसी प्रकार का 
विकार उत्पन्न नही होता -यहा ग्राभूषणों में टाँचा श्रादि खोट की गणना 
नही है--गलाने पर वे फिर सोता हो जाते हैं, उस्ती प्रकार यह जगत भी शुद्ध 
त्रह्म का (माया झवलित ब्रह्म का नहीं) अ्रविकृत परिणाम है, श्रौर लय होते 
पर घुद्ध ब्रह्म ही हो जाता है। श्रीमद्भागगवत एकादश स्कध में इसी तत्व का 

सुन्दर प्रतिपादत किया गया है - 
यथा सुबर्ण सुकृत पुरस्तात्‌ पश्चाच्च सर्चेस्प हिरण्यमस्य । 
तदेव मध्ये व्यवहार्गमाण नानापरदेशरहमस्य तद्ठतु |। 

इस जगत का कारण ब्रह्म श्रौर कार्य जगत दोनो सत्य हैं |? गीता के 

सोलझ़वे अध्याये मे भी कहा गया है कि श्रासुरी प्रकृति वाले मनुप्य ही जगत 
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की ईश्वर-रहित और असत्य कहते हैं-- 
श्रमत्यमप्रतिष्ठ ते जगदाहु रनीशव रम्‌ । 
श्रपरस्परस भूत किमन्यत्कामहैतुकम्‌ !।१६/८।। 

ब्रह्म ही भ्रपने सद्धमें से २८ तत्वों से युक्‍त होकर जगत-स्वरूप हुआ है । 

जगत ओर संसार ;--बलल्‍लभ-मत में जगत्‌ और संसार मे पार्थक्य 
स्वीकृत किया गया है ।ईर्चरेच्छा के विलास से सदंश से प्रादुर्भुत पदार्थ को 
जगत कहते है, परत्तु पञ्चर्वा प्रविद्या के द्वारा बद्ध जीव से श्रपनाया गया 
कल्पित तत्व 'संसार' है | इस प्रकार जगत ईव्व र-कृत है और सप्तार बद्ध-जीव- 
कृत। संसार को जीव ने अ्रपनी प्रविद्या श्रथवा भ्रम से रचा है। श्रतः यह 
भूठा है । मोहू, माय, ममता, झ्राकर्षणा, तृप्णा, भोग-विलास, सुख-दूख आरादि 
देह-धर्म से सम्बंधित बाते इस ससार का रूप हैं। भवित आदि साधनों द्वारा 
जीव की मुक्ति हो जाने पर ससार की समाप्वि होती है, किन्तु जगत ज्यों का 
त्थी स्थित रहता है । 

आत्ममाया : - शुद्धाइत सिद्धाल्त के अनुसार प्रात्ममाया ब्रह्म की 
सर्वे भवन-समर्थ-रूपा जविति है। यह परब्रद्मा के श्रतिरिकत और किसी के 
ग्राथ्य मे नही है। बल्‍लभाचार्य ने इसके दो रूप बताए हैं। एक विद्या-माया 
श्रौर दूसरी श्रविद्यान्याया | भगवान्‌ की ये दो शवितया ही इस जगत और 
संसार का प्रसार करती हैं। माया के श्रधीन जीव है। माया भगवान्‌ के 
ग्रधांत है। जिस प्रकार अरिन एवं उसकी दाौहक शक्ति, सूर्य एवं उसकी प्रकाश- 
शक्ति भिन्‍न नहीं हैं, उसी प्रकार यह आत्ममाया परन्रह्म की दासी एय 
उससे अभिन्न है। पअ्रत्रिद्या-माया से जीव संसार में बंधता है और विद्या माया 
के द्वारा संतार से छुटकारा पाता है । 


पुष्टि-मार्ग 
जिस प्रकार बल्लभ के दार्शनिवः विचारों को शुद्धाह्वतवाद कहते हैं और 


दर्शन के क्षेत्र में उनके इस मत की प्रसिद्धि है, उसी प्रकार उनके भक्तति-मार्ग 
को पृष्टि-मार्ग कहते हैं। भवित के क्षेत्र में यह बहुत प्रसिद्ध है । दार्शनिक सिद्धात 
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के लिए भक्त ही बललभाचाये विप्णुस्थामी के ऋशि रहे हो, किच्तु पुष्टि मार्गीय- 
भव्ित का निरूपणा, जैसा कि पीछे कहा जा चुका है, उतका अश्रपना निजी है । 

बल्वभ-सम्प्रदाय में यह बात प्रसिद्ध है कि उन्हें इस पुष्टि-मार्ग के 
मिरूपणा की आन्तरिक प्रेरणा हुई थी। ''सम्प्रदाय प्र दीप” नामक ग्रंथ में 
लिखा है-- 

“प्रन्य सम्प्रदायों (रामानुज, निम्त्रार्क श्रौर मध्याचार्य) में पचरात्र, 
नारद आदि गास्त्र प्रतिपादित उपासनाल्‍थद्धतियों का प्रचार होने से यद्यपि 
विष्णुस्वामी सम्प्रदाय में आत्मनिवेदनात्मक भक्ति की स्थापना की गई है, 
तथापि वह भी मर्यादामार्गीय है | श्रव श्राप ने इस सम्प्रदाय में पुष्टि (अनुग्रह्ठ) 
भार्गीय भ्रांत्मनिवेदन द्वारा प्रेम स्वरूपा सग्रुण-भव्ित का प्रकाश करता हे | 
सम्प्रति भक्तिमार्गीनुयायी सम्प्रदाय शॉकर सिद्धान्त के प्रचार से पथ भ्रष्ट 
हो रहे हैं। प्रतः इसके लिए श्राप ही उद्धार का कार्य सम्पन्त कर सकते हैं |” 
इस बात में तथ्य हो श्रथवा नही, यह तो बिल्कुल सिद्ध है कि बललभाचार्य ने 
पूर्वे आचार्यों के मर्यादा-मार्यों से भिन्‍न पुष्टि-सम्प्रदाध की स्थापना की | 

पुष्टि-मार्ग के नामकरण की प्रेरणा बल्लभाचार्य को संभवतः भागवत 
से मिली। भागवत के द्वितीय स्कध दशम अध्याय के चतुर्थ इलोक में पुष्टि 
प्रथवा पोषण का इस प्रकार उल्लेख हुप्ना है - “अपने द्वारा सुरक्षित सृष्टि में 
भकक्‍तो के ऊपर उनकी जो क्रपा होती है, उसका नाम है पोषण ।”” यहां 'पोषण 
तद॒नुग्रह'-- भगवान्‌ के ब्ननुग्रह को ही जीव का वास्तत्रिक पोषणा माना गया 
है। श्री बल्‍्लभाचार् ने भारनीय-धर्म"साधना के--कर्म, ज्ञान एवं भवित तीनों 
ग्रंगा को माता है, किस्तु इलमे भवित्र को विशेष महत्व दिया है, श्रौर उसे 
सर्वोत्तिम ठहराया है। उनके अ्रनुसार कर्म-काण्डीय केवल: स्वर्ग प्राप्त करता 
है, जानी अक्षर ब्रह्म को ही प्राप्त करता है किन्तु भक्त पूर्ण पुरुषोत्तम में लीन 
होकर उनकी नित्य-लीलाझों का अनुभव करता है। कमंमार्गी रवर्गादि लोको 
को, पाकर फिर मर्त्यलोक में ग्राता जाता है, किन्तु पुष्टि-मार्गीय भक्त इस 
ससार के प्रपंच मे फिर नहीं झ्राता | 
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वास्नव मे गुद्धाद्तवाद' के परचात्‌ बल्‍लभ ने सोचा कि मस्तिष्क-प्रधान 
मनुष्य ब्रह्म के विशुद्ध ज्ञान को प्राप्त करके संसार से मुक्त हों जायगा, परच्तु 
हृवय प्रधात भावुक व्यक्षित किस प्रकार सप्तार से ग्ुक्त होगे ? ज्ञान और योग 
के साधन कलि से प्रताड़ित जीवी के लिए कष्ट-साध्य हैं, यह विचार कर 
उत्होने प्रेम-मार्ग के सरल उपाय को अपनाया, क्योकि प्रेम ही ऐसा नत्व है 
जिससे मनुष्य तो कया पशुन्पक्षी तक प्रभावित होते है | श्रतः इम प्रेम-तत्व के 
द्वारा जीव सरलता से कृष्णासक्त होकर मुक्त हो सकता है। 'अ्रणु-भाष्य! में 
उन्होने कहा है-- 

“कृति साध्य साधन ज्ञान भवित हूप शास्त्रेश बोध-ते | ताभ्या विहि- 
ताभ्यां मुक्तिर्मर्यादा । तद्विहितानामपि स्व स्वरूप बछेन स्थप्रापणां 
पृष्टिरित्युच्यते !” अ्रथात्‌ शास्त्र कहते हैं कि ज्ञात से ही पुक्ति की प्राप्ति होती 
है भौर तद्िहित साधन से भविति मिलती है। इन साथनों से प्राप्त हुईं मुक्ति 
का ताम मर्यादा है। थे साधन सर्वसाध्य नही | अ्रतः भ्रपनी ही भक्त से ब्रह्म 
जो मुक्नि भक्तों को देता है, बहू १८्टि कहलाती है। 


कठोपनियद्‌ में भी कहा गया है कि ईश्वर की प्राप्ति ईश्वर के भनुग्रह 
पर ही निर्भर है। बललभाचाय के अ्रतुसार जीव जब प्रृणतया भगवान्‌ पर 
आश्रित हो जाता है, तब भगवान्‌ उस पर परमालनुग्रह करते हैं और उसके 
साथ नित्य-लीला करते हैं | यह नित्य-लीला-स्व्रकूप-प्राप्ति पुष्टि-मार्ग का सब 
से बडा लक्ष्य है। इस पुष्टि मार्ष में आने के लिए आवश्यक है कि जीव लोक 
श्रौर बेद के प्रलोभनों से दूर हो जाय । यह तभी ही सकता है, जेब वह कृष्ण 
के प्रति सबंभावेन-समर्पणा कर दे । यह सर्वभावेन समपेण ही पृष्टिमार्सीय- 
भक्ति की चरमावस्था है। इसी स्मपंण से इस मार्ग का भ्रारंभ भ्रौर भगवान्‌ के 
स्वरूप का अनुभव होता है, तथा लीला-सृष्टि में प्रवेश हो जाने पर अन्त | 
बीच; का मार्ग सेवा द्वारा प्राप्त होता है, जिससे जीव की ममता श्रहमन्यता 
झ्रादि का नाश ही श्रभिप्रेत है। श्रीं कृष्ण की प्राप्ति के लिए इस समर्पण 
भौर सेवा-भाव के आदर्श रूप में गोपी-जन की प्रंम भावना को माना गया है। 


द्ष्ध ग्रष्ट-छाप के कत्रि नन्‍्ददास 


बल्लभ सम्प्रदाय या पुष्टिमार्ग के सबसे प्रसिद्ध व्यास्याता श्री हरिराय 
जी पुष्टि-प्रार्ग के विषय में लिखते हैं-- 

“जिस मार्ग में लौकिक तथा अलोकिक, सकाम तथा निष्काम सब 
साधनों का अभाव है। जहा श्री कृष्ण की स्वरूप-प्राप्ति ही साधन है, उसे 
पुष्ठि-मार्ग कहते हैं । जिस मार्ग में सब सिद्धियों का साधन भगवान्‌ का अनुग्रह 
ही है, जहा देह के अनेक सम्बन्ध भगवान्‌ की इच्छा पर छोड दिये जाते हैं, 
जिस मार्ग में भावदू-विरह की अ्रवस्था में भगवात्‌ की लीला के अनुभव मात्र 
में सयोगावस्था का सुखानुभूत होता है, और जिस मांर्ग में सब भावों में लौकिक 
विषय का त्याग है, और उन भावों के सहित देहादि का भगवान्‌ को समर्पश 
है, बह मार्ग पृष्टि-मार्ग कहलाता है ।' 

जैसा कि पीछे बताया जा चुका है, पुष्टि भार्ग मे गोपीजनों की ही 
भविन को श्रादर्श माना गया है! वे ही कृष्ण से सच्चा प्रेम करना जानती थी, 
श्रौर उन्होंने ही कृष्ण का श्रनुग्रह प्राप्त किया था । अतः झाचाये जी ने कह। 
कि पुष्टि मार्यीय भक्त को ग्रोपियों के ही आचरण का प्रनुकरण करना 
चाहिए। गोपीजनों के सुल्ल-चुख, हप॑-शोक, सयोग-घवियोग श्रादि भावो को 
प्रपने प्रस्तरतम मे अनुभव करने की शक्ति भक्तों मे होती चाहिए। “निरोध- 
लक्षणम्‌ में श्राचार्य जी ने अपने इसी भाव को इस प्रकार व्यक्त किया है-- 

यचूच दु:ख यश्ोदाया नत्दादीनाम्‌ च गोकुले । 

गोपिकानाम्‌ च यदृदु:खं तदुदु,ख स्थान्मम क्वचित्‌ ॥ ९) 

गोकुले गोपिकानाम्‌ च सर्वेषाभ्‌ ब्रजवासिनाम्‌ | 

बत्युख सृत्तन्मे भगवान्‌ कि विधास्यति ॥१॥ 

उद्धवागमने जात उत्सव: सुमहान्‌ यथा । 

वुल्दावने गोकुले वा तथा मे मतसि क्वचित्‌ ॥।३॥ 
प्र्थात्‌ जो वु.ख यशोदा नत्दावि को तथा गोपियों को गोकुल में हुआ था, बह 
दुख, तथा जी सुक्ष गोकुल में गोपियों एवं समस्त ब्रजवासियों कौ हुआ था, वह 


सुल्ल- है भगवान्‌, मुझे कब होगा ? उद्धव के झाते पर वृन्दावन झौर गोकुल्न 


में जो महान्‌ समारोह हुआ्ना था, वह कया मेरे मन में कभी होगा ? 
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गोपषियो का ब्रादर्श पुष्टि मार्गीय भक्त सदैव अपने सम्मुख रखता है| 
यही कारण है कि पुष्टि-भक्त-कवि कृष्ण के चरित में, उसकी लीलाओो मे 
वसा ही आनन्द छेना चाहता है जैसा गोपिया लेती थी | इसीसे इन कवियों में 
कृष्ण चरित्र का सच्ची श्रभुभूति से वर्णाव पाया जाता है । 


पीछे बताया गया है कि पुष्टि मार्ग में जीवो की तीन श्रवस्थाएँ है । 
ब्रज मे तीत ही प्रकार की गोपिया हैं--१. ब्रजाज्भनाएँ, २, कुमारिकाएँ, 
३, गोपाज्भटनाएँ। ब्रजांगनाओों ते श्री कृष्ण की भविति बालरूप में की। ग्रतः 
उनकी भावता वात्सल्य भावता थी | पुष्टि-मार्य में इसी कारण नित्य-सेवा- 
विधि मे वात्सल्य भक्ति को प्रधानता सिली हैं। कुमारिकाओं ने कात्यायनी 
आदि ब्तों द्वारा कृष्ण की पति रूप से उपासना की। अ्रतः उनका कृष्ण के 
प्रति स्वकीय भाव है | गोपागनाओो ने वेद-लोक आदि के भय से स्ुक्‍त होकर 
परकीय भाव का प्रवलम्बन किया और सब ॒धर्मों के त्याग-पूर्वक शुद्ध-प्रेम से 
कैवल पुरुषोत्तम का ही साक्षात्‌ भजन किया है। इसकी भक्ति में सर्वापंणा 
होने से बललभ ने इसकी भावना को सर्वश्रष्ठ माना है और इनको पुष्ठि-पुष्ट 
जीब कहा है। कुमारिकाग्रों को पुष्टि-मर्यादा श्रौर ब्नजागनाश्रो को पुष्टि-प्रवाह 
बताया गया है । इन भेरो के का रण ही पुष्टिमार्ग मे हमे वात्सल्य, सख्य, कान्त- 
स्वकीय श्रौर कान्त-परकीय-भविंतर भावनाएँ मिलती हैं । 


ग्रारंभ मे बल्लभ-सम्प्रदाय में राधा को विशेष महत्त्व प्राप्त नहीं था, 
किस्तु बाद में गोसाई बिद्ुल नाथ के समय में राधा का महत्त्व बढा झौर राधा 
को परभ्रह्मा श्री कृष्ण की सर्व-भवन्-समर्थ-हपा-णवित माना गया। गोसाई 
विट्रुल ताथ ने 'स्वाभिन्याष्टक' और स्वामिली स्तोत्र! की रचत्ता राधा की 
स्तुति में ही की है । 
। पुष्टि-मार्ग में मधुर-भाव से भक्ति करने वाले भक्तों को सख्ी-हूप 
माना जाता है, और सस्य-भाव से भवित करने वालों को'सखा । मुख्य सखियां 
श्राठ भाती गई हैं और मुख्य सखा भा श्राठ ही हैं। अप्टछाप के भवत-कवि 
बललभ सम्प्रदाय मे 'प्रष्ट सखान' और अ्रष्ट सखियों के भ्रवतार माने जाते हैं । 


७० अष्ा'छाप के कधि नन्‍्ददास 


पुष्टिमार्गीय सेवा '-बल्लभाचाय भवित मार्ग के व्यावहारिक रूप 
में समर्थक होते हुए भी ज्ञान मार्ग के विरोधी नही थे। जब तक जीव श्रविद्या 
के पर्दे को दूर नहीं कर देता, जब तक सासार्कि सुख की निवृत्ति व ब्रह्म का 
बोध उसे नहीं होता, तब तक उसे दिव्य भगवद-प्रेम की उपलब्धि नही हो 
सकती । अत' झ्राचाय जी ने सांसारिक सुख-दु,ख की भिवृत्ति शौर विद्या उत्पन्न 
कराने के लिए ए ट्टिमार्गीय-सेवा-विधि पर बल दिया है। उन्होंने क्षष्ण-सेवा के 
दो भेद किए-- १ क्रियात्मक, २, भावात्मक]) क्रियात्मक सेवा विधि के 
वित्तजा और तनुजा दो और भेद हैं | 

भावात्मक सेवा को मानसी सेवा भी कहने हैं। इसके भी दो रूप 
बलभाचाय॑ ने माने-- १. मर्यादा-मार्गीय-सेवा, २, पृष्टि-मार्गयि-्सेवा | 
मानसी सेवा के इन दोनों मार्गों का एक ही लक्ष्य है, किन्तु पष्टि-मार्गीय सेवा 
मर्यादा-मार्गीय सेवा से अधिक प्रश्नस्त और उत्तम है । 

समपेण और आत्मनिवेदन ;-पुृष्टिमार्गीय भवक्ित में, जैसा कि 
कहा जा चुका है, भवत के भगवद शअभरनुग्रह प्राप्ति के लिए आत्मनिवेदत तथा 
सर्वभावेन समर्पण का वहुत महत्त्व है। इस सम्प्रदाय में दीक्षित व्यक्तियों से 
प्रारंभ में जो प्रतिज्ञा रूप में मंत्र कहलाया जाता था, उसका भाव इस प्रकार 
है--“श्री कृष्ण मेरा आश्रय है। सहल्लों वर्षों से श्री कृष्ण से भेरा वियोग 
हुआ है | इस वियोग के कारण आनन्द-तत्व भेरे मे से तिरोहित हो गये । भ्रतः 
भगवान्‌ कष्ण को देह, प्राण, अ्रतः करण, इस्द्रिया और उत्तके धर्म, दारा, ग्रह, 
सुत, वित्त, इहलोक-परलोक और श्रात्मा सहित में समपित हूँ। मैं दास हूँ, 
कृष्ण में तुम्हारा हूँ। इस प्रकार के आत्मनिवेदन के पक््चात सेवा-विधियों 
का विधात है। 

कृष्ण की उपयु क्‍त सेवा विधियां भिम्त दो प्रकार की हैं । 

(क) निद्य की सेवा विधियां :-प्रातः से गयन तक नित्य-सेवा- 
विधियाँ चलती है जो श्राठ झंगो में इस प्रकार है--- 

१. मंगला ;--इसमे कृष्ण को जगाने का, कलेउ श्रादि खिलाने का, 

प्रोर पसकी भारती का विधान्त है। 
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२, श्ंगार:-- इसमें कृष्ण के तहलाने, मण्डन, साज-सज्जा श्रादि का 
विधान रहता है । 
३. ग्याल यह कृष्ण का ग्वाल वेश बताकर गोचारण के लिये 
बन मे भेजने की क्रिया है । 
४, राज-भोग-क्रप्ण को भोजन कराना | 
प, उत्थापत-कृष्ण को तट-वेण में सजाना । 
६, भोग--क्ष्णा की फिर भोग कराना ७. स॑ध्या-आरती ८, झयन | 
(ख) वर्षात्सव विधियां: -इनमे पडऋतुओरे के उत्तव--रास, होलीं, 
हिडोला श्रादि तथा अ्रतेक त्यौहार, मकरमसक्तात्ति आदि वैरिक पर, अन्य 
अवतारो की जयन्तियाँ इत्यादि पर्व शौर उत्सव आते हैं | 
सेवा के विविध अंग:--पुष्टिमार्गीय-सेवा के प्रधान तीन भ्रग-राग, 
भोग और श्वगार होते हैं | श्राचार्य जी का कथन है कि प्रत्येक व्यकिति इन 
तीनों साधारिक विपयो में फैसा हुआ है । इस लिए इनसे छुटकारा पाने के 
लिए इन तीतो विषयों को भगवान्‌ को सेवा में लगाकर इतकों भी 'भगवद- 
रूप बना देना चाहिए । उनका मत है कि इत व्यसनों को भगवद्‌ रूप बना 
देने से इसका सासारिक-विष समाप्त हो जाता है और इस रूप में झ्रपताकर 
प्रत्येक मनुष्य ग़रहस्थ होते हुए भी जीवन-प्रुक्त हो सकता है। यह सेवाविधि 
यथपि बल्लभाचाय ने ही शुकहू की थी, तवाषि इसकी उचित व्यवस्था और 
इनको क्रियात्मक विस्तार देने का श्रेय गोसाईं विट्डलनाथ जी को है। इन 
सेवाओं का महत्त्व होने के कारण ही अ्रष्टछाप-कवियों का ग्रधिकांश काब्य 
मित्य शरौर वाधिक सेवा-विधियों के लिए कीर्तन रूप में ही व्यक्ति हुम्ना है । 
पुष्टिमाग और सदाचार :--पुष्टिमार्मीय भक्ति के विषय में जो यह 
धारणा पाई जाती है कि इसमें सदाचार के लिए स्थान नहीं, वह अाति-पूर्स 
है । सम्प्रदाय प्रदीप' की भूमिका में लिखा है-- “कितने ही बोगों को (पुष्टि! 
शब्द से एक प्रकार की घुणा है--वे 'पुष्टि-सम्प्रदाय' का तात्पर्य यही समभते 
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हैं कि जिस सम्प्रदाय में मौज, भौक, भोग-बिलास तथ। शारीरिक सुख-भोग 
को प्रधानता दी गई हो वही “पुष्ठि-सम्प्रदाय! है |!" 


वास्तव से वाद के भक्तों मे जो चारित्रिक्र बुराइयाँ आ्रा गईं, उनकी 
देखकर यह नही कहा जा सकता कि इस सम्प्रवाय में भक्ति-भावना विलास- 
पूर्ण थी । पृष्टिमार्गीप सेबा-विधान से श्राबार तत्व की उपेक्षा नहीं पाई 
जाती | ग्राचार्य बल्‍्लभ नें सदाचार दो प्रकार का बताया है - १, बहिरंग 
भ्ौर २, भ्रत्तग। बहिरग में वर्शाश्रम के श्रभुसार शौचादि कर्मों द्वारा 
पविन्न होना है। अच्तरंग में सत्य, दया एवं अ्रहिसा आादि हैं | अन्तरंग आचारोे 
के बिना बहिरग आचार पूर्णा पाखण्ड माते गए हैं। श्री कृष्ण की क्रियात्मक 
सेवाओं के विधान में बहलभ नें सद्राचार का महत्त्व माना है, इसमें सदेह नही | 
वेसे वास्तविक वात यह है कि पुप्टिसार्गीय भक्ति समर्पण का वह रूप है, 
जिसमे झाचारादि क्ृष्ण-प्रेम से बाह्य बातें सोचने के लिए अ्रवकाश ही नहीं 
रहता | श्री बल्लभावषारय ने तो अनेक स्थलों १९ अपने ग्रथों में स्पष्ट रूप से 
घोषणा की है--विपयाक्रान्तदेहानाम्‌ नावेश: सर्वथा हरे. अर्थात्‌ विषयों से 
श्राक्रान्त मनुष्यों के मत में प्रभु का भ्रावेश कभी नहीं होता । सुबोधिती टीका 
में भी वे स्पष्ट कहते है कि 'कामादिनाम शिक्िलत्वे भत्ति नोत्पत्स्थते -- अर्थात्‌ 
कामादि व्यस्तनों के हीने पर भक्ति उत्पस्न नही होती । 


पुष्टिमार्गीय भक्ति का स्वरूप : पृष्टि-मार्गीय भक्ति प्रेम लक्षणा 
भक्ति है । प्रेम की सिद्धि विरह से होती है, इसी लिए इस भक्ति के श्रवण 
कीर्तन, स्मरण श्रादि सभी साधन विरहात्मक हैँ | भ्ाचार्य जी ने कहा है 
कि विरह से ही प्रेम की सिद्धि होती है भौर प्रेम-सिद्धि होने पर लोक श्ौर 
बेद दोनो से भक्त विर्वत हो जाता है। आसकित की हृष्टि से पुष्टि-भवित की 
तीन अवस्थाएँ हैं---१, स्वरूपासक्ति, २, लीलासक्ति, ३, भावास्तक्ति । 


बाल-भाव में 'केशोर-भाव का समावेश पुष्टि-सम्प्रदाय की विशेषता 
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है। सुबोधिती' में श्री आ्रचायं जी ने भागवत दशम-स्कथ पूर्वार्थे श्रध्याय बारह 
के श्राधार पर उक्त विषय का स्पष्टीकरण किया है । 

भगवान्‌ की रास-लीला ग्रौर उनके गोलोक धाम की प्राप्ति पुष्ठि- 
मार्गीय भवत का सर्वोच्च काम्य होता है, जिसे वह भगवदवनुग्रह से प्राप्त करता 
है। भ्रतः बल्‍लभ सम्प्रदाय में रास-लीला का बहुत महत्व है | इस जगत में 
भगवान्‌ का लीला घाम होने के कारण वलल्‍लभ-सम्प्रदाय में गोकुल का महत्त्व 
बेकु ठ से भी अधिक है । यही कारण है कि ब्रज भूमि क्री कश-करणा, क्षप्णा- 
लीलाओ के श्रतेक स्थान, वहाँ के तिवासी, वहाँ की भाषा, लता, पेड, पशु- 
पक्षी, कु ज-निकु ज, गो-ग्वान सब की बहुत महत्ता है | 


स्वामिनी और ठाकुर :-पुष्टिमार्ग के प्रमुग्व सेव्य श्री नाथजी भ्रथवा 
ठाकुर जी हैं। कृष्ण के नवनीत-प्रिय रूप को भी बल्लभाचार्य ने सर्वप्रमुख 
स्थान दिया था। पुष्टितार्ग के अनुसार सब भ्रवतार और देवी देवता भी 
कृष्ण के ही अंश हैं। कृष्ण के भ्रन्य सात कप मथुरेद, द्वारिकेश झ्रादि भी 
पुष्टि-मार्ग में श्रपतताएं गए हैं । 

श्री स्वामिनी जी इन ठाकुर जी की सर्वेन्समर्थ-शकबिति-स्वरूपा हैं। 
ये स्वांसिनी जी श्री चन्द्रवली जी और श्री राधा जी दोनो है। "प्राचीन 
वार्ता-रहस्य मे लिखा है -- 


“सो ब्रज में श्री स्वामिनी जी शौर श्री ठाकुर जी आपु ये दोठउ एक 
रूप हैं, परत्तु ब्रज लीला प्रकट करिबे के लिए श्री ठाकुर जी श्री नन्‍्दराय जी 
के घर प्रडटे भर श्री स्वामिती जी श्री बुपभानु जी के घर प्रकट होथे के 
अनेक उपाय मिलिवे को राजत्र दिन किये । 


इससे स्पष्ट होता है कि श्री स्वामित्ती जी श्री राध! जी हैं | परन्तु 
क्ृप्णुद।स अधिकारी की वार्ता में समस्त सखियो को ही स्वासिनी कह दिया 
गया है-- 

"जो श्री ठाकुर जी ते श्री स्वामिनी जी प्रकटी हैं। और स्वाधिती 
जी के मुखचर््त तें श्री चद्धावली प्रकटी। श्री चन्द्रावली ते सगरी स्वामिनी 
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भद्वी प्रकटी हैं। ता सो श्री ठाकुर जी के दक्षिण -भाव श्री चन्द्रावली विराजत 
है। याते जो सगरी सखीन के स्वामिनी रूप श्री चद्भावली जी सो सर्वे में 
श्रेष्ठ है |” 

ऐसा जाम पड़ता है कि बलल्‍लभ के समय उनके द्वारा तो एक विशेष 
सल्ली', जिसका उल्लेख भागवत में हुआ है, श्री चरद्रावली समझी गईं, और 
उन्हें ही स्वाप्रिनीत्व प्राप्त हुआ, परन्तु बाद में राधा की मान्यता श्री' स्वामिती 
रुप में विट्ठलनाथ के द्वारा हुई । 

प्रारंभ मे, जैसा कि कहा गया है, वात्सल्य-भक्ति को श्रधिक महत्ता 
प्राप्त थी। बाद में विदूठन नाथ के सभय मे वात्सल्य भक्ति पीछे रह गईं, 
मधुर-भक्ति ही सब कुछ हो गई । नत्ददास के समय में यह मधुर-भक्ति की 
भावता ही प्रमुनत्ष भी | यही कारण है कि नन्द्रदास में हमे वात्सल्य-भविन 
विशेष नही मिलती । 

पुष्टि सम्प्रदाय के मान्य ग्रंथ “प्रस्थान-चतुष्ट्य'” है | बह्लभ से पूर्व' 
हमारे यहाँ “प्रस्थान-बयी”--तंद-उपनिपद्‌, ब्रह्मसुत्र और भगवद्गीता माने 
गए थे। बल्लभाचार्य ने भागवत-पुराण को भ्रौर मिलाकर प्रस्थान-चतुष्द्य 
बना दिया । इस प्रकार भागवत-पुराण को पुप्ठि-भाग मे विशेष स्थान मिला | 
एक तरह से देखा जाये तो भागवत-पुराण पर ही यह स्म्भवाव विशेष रूप 
से ग्राधारित है। 


नन्ददापत के काव्य में शुद्धाह्ेत दर्शन और 
पुष्टिमार्गीय भावना 


पुष्टि-मार्ग के अनुयायी भक्‍तवर नम्ददास के काव्य में दुद्धादत दर्शन 
श्रौर पुष्टिमार्ग के सिद्धात होता स्तराभाविक ही है। उतके काव्य को समभमे 
के लिए हमें उनके साम्प्रदायिक प्रिचारों और सिद्धात्तों को समकना बहुत 
प्रावदपक हो जाता है| बहलभ -सम्प्रदाय की जिस विचार-धारा श्रीर जित 
पिद्धातों का उल्लेख हम पीछे कर भ्राए हैं, उनकी स्पप्ट अभिव्यवित हमे नन्‍्ददास 
की रचनाओं में मिलती है | पुष्टिमार्गीय सभी कवियों में सूरदास के पश्चात्‌ 
नल्ददास के काव्य में ही बल्लभसम्प्रदाय की विशिष्ट धार्मिक-भावना का 
व्रिस्तृत विवेचन मिलता है। माधुर्ग-भक्ति श्ौर रास-लीला का तो जितना 
विशद और विस्तृत रूप से तिरूपण नत्ददास ते किया है, उतता अ्रष्ट-छाप के 
किसी कवि ने नहीं किया। 'सिद्धात पचाध्यायी' , 'रूपमंजरी , “रासपंचाध्यायी, 
भ्रमर-गीत' श्रादि रचनाओं में ब्रह्म श्री कृष्ण, जीव, ससार, पुप्टि-भ वित, 
रासलीला, संग्रुण-तिग्रुग श्रांदि सभी से सम्बन्धित उनके पृष्टि-मार्गीय 
दृष्टिकोण का श्रध्ययन किया जा सकता है ! 
ब्रह्मश्ली कृष्ण :--सूरदास और नन्ददास ने ब्रह्मा-सम्बन्धी अपने 
विचारों को शुद्धाद्वैत दर्शन के श्रभुसार ही व्यक्त किया है। नन्ददास ने ब्रह्म 
की अरद्वेतता को पूर्ण रूप से माता है। वही ब्रह्म सब ठौर है, उसके सिवा 
प्रन्य कोई तत्व नही । वही नाम-हूप-तुण भेद से सब तरफ प्रकट हुआ है-- 
नाम झकूप गुण भेद जे, सोइ प्रकट संब ठौर। 
ता बिन तत्व जु श्रान कछु कहे सो अति बड-बीर ॥नाममाला ) 
बहु श्रज है--'भश्रज एक जगदीस' । श्रनत्त होता हुआ भी एक 
है-- हरि अनन्त अर एक! | उस परब्रह्म के कृष्ण रूप संसार 
में श्रपपी लीला के हेतु प्रकट होते हैं। सत्‌्-चित्‌ व प्रानन्द तीनों 
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तत्वों के सम्मिश्रण से उन्हें सच्चिदानन्द कहा जाता है । इन्हीं के श्रानन्‍्द तत्व के 
तिरोभाव व सत्‌-चित्‌ के श्रविर्भाव से जीव की सृष्टि होती हैं! भौर आनन्द 
प्रौर चिंद्‌ के तिरोभाव ब सत्‌ के श्राविर्भाव से जगत्‌ प्रकट होता है। इस 
ब्रह्म में विरुद्ध-धर्माश्रव भी है, और इसी कारण वे सब॑ धर्मों श्र गुणो 
से रहित होते हुए भी धर्मी हैं, अकत होते हुए भी कतु हैं | वही ब्रह्म सब 
जगत का कारण झोर कर्ता है । वह जगत्त का तिमित्त कारण भौर उपादानत 
कारण दोतों है, उसी की ज्योति का प्रकाश जगत में पाया जाता है--- 
जो प्रश्नुजोति जगत मय, कारत करन श्रभेव । 
विधन हरत सब सुभ करन, तमो नमी ता देव ॥-- भनेकार्थ मंज री 
वह ब्रह्म जगत के नाता रूपो मे अपने को प्रकट करता है | वही जड़ 
जगत का कर्ता है। जगत रूप में उसका प्रकट होता अधिकृत-परिणामवाद 
के अनुसार ही तत्ददास जी मानते हैँ। जिस प्रकार कचन से अ्रतेक आभूषण 
बनते हैं और वे कंचन ही होते हैं-- केवल कृप नाम का भेद हो जाता है-- 
उसी प्रकार ब्रह्म ते जमत के नाना रूप प्रकठ होते हैं-- 
एक वस्तु श्रगेक हैं, जगमगात जगधाम | 
जिमि कचत तें किकिती, कंकत, कु'डल नाभ ॥। (अनेकार्थ मंजरी) 
जगत का यही कर्ता ब्रह्म मोकुल में कृष्ण «रूप में प्रकट हुआ है। 
नन्‍्दवास ने कृष्ण के परब्रद्मा होने का भाव अनेक स्थानों पर व्यक्त किया है 
तपश्मामि पद परम ग्रुर, कृष्ण कमल-दल-सैन | 
जग-कारत करुनायतन, ग्रोकुल जाकोी ऐम ॥ - नाममाला 
जी ब्रह्म 'पट्युत' (ऐंद््र्य,, वीये, यश, श्री, ज्ञान श्रौर तैराग्य) से 
युक्त है, “अरु ग्रवतार भरत तारायन'' है, जो सब का आश्रय है, ब्रही कृष्णा- 
वतार रूप में वच्दराय के यहाँ गोकुल मे प्रकट हुआ है-- 
पटग्रुन भर अवतार धरन नारायन जोई। 
सबको ग्राश्रय श्रवधि भ्रूत्त नन्‍्दतन्दन सोई |। सिद्धान्तपंचा ध्यायी 
इस कृष्ण के रूप, गुण, कर्म श्रयार हैं। वे परम उदार हैं। श्रगम, तिगम, 
पशण-इतिहास भ्रादि तथा सारा ज्ञान-विज्ञान उनकी नि;श्वास हैं| उनके 
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'घटग्रुन' हैं, वही नाराघण हैं। वही श्रवतार धारण करते है, वही सबके 
आ्राश्रय हैं। उनकी लीलाओो के कई भाग हैं- शिशु, कुमार, पौगंड भ्रादि- 
किन्तु स्वरूप होते हुए भी वे 'नित्य-किशोर चितचोर एकरस' हैं-- 


जद॒पि नित्य किशोर हरिवदत वेद इमि बेन । 
सवे बयस ब्रज देन सुख प्रगठे पंकज नेत। (दशमस्कथ) 
सथा---.. शिक्षु कुमार पौगंड धर्म पुनि वलित ललित लक[त । 
धर्मी नित्य किशोर नवल चितचोर एकरस ॥ -सिद्धातपंचाध्यायी 
वह ब्रह्म मायापति है। जो माया महामोहिनी है, जो तिरसूली (शिवजी) 
तक को मोह लेती है, जो इप विश्व का सृजन, पालन व संहार करती है, वह 
भगवान्‌ के अ्रधीन है | वह भगवान्‌ की आज्ञा पर लाचती है--- 
सो माया जिनके ग्राधीन तित रहुत मृगी जस । 
विश्व-प्रभव-प्रतिपाल-प्रलय कारक आयमसुन्वस ॥। 
महा-मोहती-मय माया मोहे त्तिरसूली । 
कोटि-कोटि ब्रह्माँड निरश्ति विधि हु गति भूली || 
(सिद्धात॒पंचाध्यायी) 
थे ही कृष्ण इन्द्र का गये घूर करने वाले हैं। इन्होंने ही मदम का 
महामद जीतने के लिए अपनी इच्छा से रास-लीआ रचाई है, जी सब रपतो 
का भिचोड़ है--- 
ब्रह्मादिक को जीति महामद मदन भरयौ जब | 
दर्प -दलत नद-ललन रास-रस प्रगट करयो तब ।। 
(सिद्धातपंचा ध्याथी) 
बह ब्रह्मावतार कृष्णा रास-रसिक रस-रूप, रस-मय, भ्रातन्द का धन्त है 
तमो नमो प्रानत्द घन सुन्दर नतद कुमार | 
रसमय रस कारण रसिक जग जाके झाधार ॥| ( रसमजरी) 
वहु घट-घट वाली है, एकरस है, नित्य आत्मानन्द, प्रख्वण्ड और परम उदार 
है । प्रेम के द्वारा वह्‌ बिल्कुल सुगम. है, प्रेम मार्ग के भ्रतिरिक्त और सब प्रकार 


५ ग्रष्ट-छाप के कवि मन्‍ंदवास 


की साधता से वह श्रगम्य है-- 
नहिं कछु इन्द्रिय-गाम्ी कामी कामिनी के बस | 
सब घट ग्रन्तरजामी स्वामी परम एक रस ॥|5प | 
नित्य, आरतमाततन्द श्रस्ंंड स्वरूप, उदारा । 
केवल प्रेम सुग्रम्य श्रगम्य श्रवर प्रकारा ॥८९॥ 
(सिद्धांतपंचाध्यायी) 
दरशम-स्कथ भाषा में तन्द्दास ने ईश्वर विषयक अपने विचार कृष्णा 
की भ्रनेक स्तुतियों में प्रकट किए हैं। वे कहते हैं-हे प्रभो | श्राप परम 
पुरुष हैं, जड-चेतन के कारण हैं। श्राप ही पालन कर्ता, भ्राप ही तारने वाले 
हैं। व्यक्त-अव्यक्त जो भी विष्व है, वह सब आप का ही रूप है--- 
परमपुरंष सबहित के कारत । प्रतिपालन, तारत, संघारन ॥| 
वयकत-प्रत्शत जु विस्व प्रतूष | वेद वदन प्रभु तुम्हारों रूप ।॥| 


>€ ८. ३ >.. >६ 
तुमही जीवन तुमही जीय । तुमही सब कोउ अ्रबर न बीय ॥ 


“परब्रह्म श्री कृष्ण के विश्वरूय, ज्योति-रूप रस-रूप, जीव-छप, जगत- 
रूप ब्रादि की झनेकता में जिस एकता का नन्ददास ने प्रतिपादन किया है, वह न 
तो शकर के केवल्ाहत से साम्प रखती है, और न रामानुजाचार्य के विशिष्टाहैत 
से | विभिष्टाहत में प्रकृति और जीव, ईर्वर या ब्रह्म के भ्रग हैं और दोनो 
ही ब्रह्म के विद्ेषण हैं | रामानुज के मतानुसार जीव नित्य और श्रनेक हैं श्रौर' 
वे ब्रह्म के तित्य भ्रक्ष है । इस प्रकार ईश्वर, प्रकृति भौर जीव से विशिष्ट है । 
सन्‍्रदासादि भ्रष्ट कत्रियो ने कही भी ईश्वर की इस प्रकार की जिशिष्ठ-अद्वेतता 
का उल्लेख नहीं किया ।/* 

सन्ददास ने ब्रह्म के भ्रन्य अवतारों के प्रति भी अपनी झास्था प्रकट की 
है | कृष्ण की शक्ति राधा की भी उन्होने उपाता की है और ग्रमेक पदो मे क्ृप्ण 
भोर राधा के युगल रूप की लीला व स्तुति की है। राधा सम्बन्धी ये विचार 
उनमें हित्तदरिवंश के राधा-स्वामी सम्प्रदाय भौर हरिदास के टट्टी सम्प्रदाय आ्रादि 


१. अ५:छाप और बदलभ संम्प्रदाय--प्ृ० ४१६ 


सन्‍्ददास-काव्य में शुद्धाद्वत और पुष्टि-भावना ७६ 


के प्रभाव स्वरूप प्रतीत होते है । किन्तु परत्रह्म सम्बन्धी उनका हृष्टिकोण 
कृष्णा के श्रवतारी रूप से ही है । 
जीव :- पीछे कहा जा चुका है कि नन्‍्ददास से ईश्वर श्रौर जीव की 
अर्वतता को स्त्रीकार किया है। वह ब्रह्म ही “सब्र भूतनि कौ विस्तार” है, 
वही जीव है । 'दशामस्कध-माषा' में वे बल्लभमत के शअ्रतुसार ही क्षद्वा से जीव 
की उत्पत्ति अग्नि से स्फूलिग के समात्त बताते है-- 
तुम परमेश्वर सब के नाथ । चिस्व समस्त तिहारें हाथ ॥॥ 
छिनक में करो, भरो, सहरो | ऊनंनाभि लौ फिरि बविस्तरों ॥ 
तुम ते हम सब उपजत ऐसे, श्रगिनि ते विस्फुलिय गन जैसे | 
इत पक्तियों में बल्लभ के श्रविक्ृत-परिणामवाद का भी उल्लेख हुआआना 
है । वह क्षह्म मकडी की भाँति ही अपने मे से अपना विस्तार करता है | 
जीव रूप में ब्रह्म के झ्ञानन्द तत्व का तिरोभाव रहता है । ऐश्वयीदि 
गुगो के अभाव में जीव संमार की मोह-माया-म्रमता तथा देहादि के धर्मो में 
फस जाता है| बद्धजीव भऔर ईइवर में यह भेद है कि ईश्वर तो काल, कर्म 
शभौर माया आदि के बन्धत से अलग हैं। माया उसके ही अधीन है, किन्तु 
इसके विपरीत जीव काल, कर्म और भागा के वच्म में है [| वह विधि-निपेध 
और पाप-युन्य मे बंधा है -- 
काल-कर्म-माया अधीत ते जीव बखाने | 
विधि-निषेध अभ्रु पाप-पुत्य तिन में सब साने ॥१५॥। 
परम धरम परब्रहाय ज्ञान विज्ञान प्रकासी । 
ते क्यो कहिए जीव-सहृश् प्रति शिखर-मित्रासी १ ६॥ 
कम काल श्रतिमादि योगमाया के स्वामी । 
ब्रह्दादक कीटात जीव सर्वान्तरजामी । १७॥ (सिद्धातपचाध्यायी) 
संसार सागर में फंसे हुए जीवों की दक्षा पयु करुणा क रके ही भगवान्‌ 
तन्दतन्दत रूप में प्रकट हुए हैं-- 
बहे जात ससार धार जिय फदे फंदत । 
परम तझुन कछ्ता करि प्रकट श्री तन्‍्दनन्दत | (सिद्धांतपंचाध्यायी) 


घ० प्रए-छाप के कवि वन्ददास 


संत्तार में बद्धजीव जब ईदवर के अनुग्रह से ग्रणमय शरीर के धर्मों 
को छोड़कर ईदवर का नैकट्य प्राप्त कर लेता है, उसका भर्षेत बस जाता है, 
तो वह भी अपने सत्य ग्रानन्‍्द रूप को प्राप्त करके भ्रानन्‍्द लाभ करता है। 
जैसे सच्चिदानन्द रूप झ्राननदी भगवान हैं, वैसे ही उनके भक्त हो जाते हैं--- 


सघन सच्चिदानन्द ननन्‍्वतन्दत ईश्वर जस | 
तपरेई तिनके भगत जगत में भये भरे रस ॥ --सिद्वांतपचाध्यायी 
जिन गोपिकाओ ने शरीर-धर्म को छोड़कर कृष्णा का भ्रनुसरण किया, 
बे तो कृष्ण के ही शुद्ध जोति-मय रूप हो गईं, किस्तु जो घर-बार, पति-पुत्र 
तथा ग्रुगमय गरीर के मोह मे फँसी रही, वे बद्ध-गीव बसी पाप-पुन्य, प्रारब्ध 
भ्रादि के चबकर में फेंसी रही-- 
सुद्ध जोतिमय झूप पॉच भौतिक ते न्यारी। 
तिन्हि कहा कोउ गहै जोति सी जग उजियारी | 
जें हकि गई घर अ्रति भ्रधीर गुनमय सरीर बस । 
पुन्न-पाप प्रारब्ध सच्यो तन नाहिं पच्यो रस। (रासपंचाध्यायी) 
जगत :- बल्‍्लभाचार्य के अनुसार ही ननन्‍्ददास ने जगत को भिथ्या 
न बता कर सत्य कहा है| बल्लभ के भ्रतुसार ही नन्‍्ददास ब्रह्म को ही जगत 
का तिमित्त कारण और उपादान कारण मानते हँँ--- 
जो प्रभु जोति जगतमय कारन करन श्रभ्ेव । 
विधन हरत सब सुभ-करन, नमो नमो ता देव । (अनेकार्थमंजरी) 
एक ही तत्व किस' प्रकार अनेक रूपो मे परिणत होता है, इस बात 
कौ नन्ददास' ने बल्लभ के ही प्रविकृतपरिणामव्राद से समझाया है! जिस 
प्रकार सोने से बने हुए श्राभूषण ताला-रूप प्राकार ग्रहण करते हुए भी स्वर्ण 
ही हैं, उत्ती प्रकार जगत्‌ के नाना-रूप-श्राकार सब परत्रह्म से ही प्रयूत हैं 
श्ौर उसी के अविकृत परिणाम हैं-- 
एके वस्तु अनेक छू जगमगात जग-धाम। 
जिमि कचन ते किकिनी कड्भूरा कुडल ताम ॥ (स्रमेकार्थमंजरी) 


नत्ददास काध्य में घुट्ठाईा और १प्रि-भावना दर 


ऊर्णॉनाभ के बितान की तरह यह जगत उसका ही विस्तार है। इस 
का श्राधार ब्रह्म ही है, उसकी ही सत्ता जगत की सत्ता है | वह सत्य है तो 
जग्रत भी सत्य है-- 
क्षद्म मिरीह ज्योति ग्रविकार । सत्ता मात्र जगत आधार || 
जगत की उत्पत्ति के सम्बन्ध में सिद्धातपचाध्यायी” में सन्ददास ने 
बएनभ के अभ्रनुसार ही २८ तत्वों से सृध्टि-रचना का वर्सान किया है । थे तत्व 
हैं--पच महाभ्रूत, पचज्ञानेन्द्रियाँ, पंचकरमन्द्रियोँ, प्र तम्मात्राएँ, भ्रहकार, 
महत्तत्व (बुद्धि), तीन ग्रुण (संत, रज, तम), मन और इनके ग्रतिरिक्त पुरुष 
श्रौर प्रकृति -- 
रूप, गध, रस, गब्द, (स्पर्श) जें पच थिपय वर। 
महाभूत प्रून्ति पच पवन पानी अत्रर धर ॥३॥ 
दस इन्द्रिय श्र८«८० अहकार महत्तत्व लचिशुन मन | 
यह सब माया कर विकार कहे परमहस गन ॥४॥) 
जगत जहाँ प्रभु-रूप है श्र सत्य है, वहाँ ससार श्रविद्या-जन्य है और 
मिथ्या भ्रम है! जीव को यह संसार भ्रम में डालता है। इस संसार की 
धार में फेंसे जीव नाना प्रकार के दुखों श्रौर क्ष्ठो को पहले हैं। ससार 
झ्सार है। “रासप्चाध्यागी' में नन्‍्ददास कहते हैं कि इस ससार में अ्धकार 
चारो शोर छाया हुआ थां श्रोर सब लोग अविद्या और शअ्रज्ञाम के तिमिर मे 
फँसे दुःखो से कराह रहे थे, उन्हीं की ऐसी दशा देखकर भ|यवत रूपी चिता- 
मशि को प्रकट किया गया--- 
पसरि परयो अंधियार सकल सस्सार चुसडि घुरि। 
तिमिर-प्रसित सब लोक-ओक लखि दुखित दया कर | 
प्रकट कियो अ्रदभुत-प्रभाउ भागवत्-बिभाकर ॥१४॥ 
दंशम-स्कधघ-भापा से यमलाज़ु न के प्रति नारद की उबित में नन्‍्ददास 
ने ससार-सम्बन्धी विचारों को स्पष्ट किया है। तारद कहते है कि सांसारिक 
ऐंड्वर्य बुद्धि को भ्रम, में डालने वाले और धमं-विनाशक हैँ । इस श्री और मद 
से पूर्ण, संसार को छोड़कर ही, मनुप्य ब्राण प्रा सकता है | 


ग्रप्ट-छाप के कवि नेन्द्रदास 


53 । 
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साया :--बह्लभमत में माया के दो रूपों की कल्पना की गई है | एक 
प्रकार की माया भगवान की आदि-शक्ति-स््ररूपा माया है, जो सृष्टि का 
पालन, सृजन व संहांर करती है और दूसरी माया पअविद्या है, जो मनुष्य: 
में मोह-माया, ममता का संचार करके उसे फैसाए रखती है। इसी दूसरी 
माया अथवा अविद्या से झ्राच्छादित होने पर जीव अपने ईश्वरीय गुणों एवं 
स्वरखूपों को भूल जाता है | 'सिद्धांतपंचाध्यायी' में ननन्‍्द्रास ने झ्रादि- शक्ति-माया 
का इस प्रकार वर्णन किया है| सब तत्वों से बनी हुई सृष्टि माया का ही 
परिणाम 
रूप, गंध, रस, सब्द, (स्पर्श) जे पंच विषय वर | 
महाभूत पुनि पंच पवन पानी अ्म्बर धर ॥३॥ 
दस इन्द्रिय श्र ग्रहंकार महत्तत्व त्रिगुन मन । 
ह सब माया कर विकार कहें परमहंस गन |।४॥ 
सो माया जिनके अ्रधीन नित रहत मृगी जस। 
विश्व-प्रभव-प्रतिपाल कारण आयसु-बस ॥।५॥ 


इस प्रकार यह माया भगवान्‌ के ही अ्रधीन है श्र उसी की इच्छा- 
नुसार जगत का सृजन, पालन और संहार करती है। 'रासपंचाध्यायी' में 
कृष्ण स्त्रयं गोपियों से कहते हैं कि मेरी शक्ति माया ने समस्त विश्व को बश 
में कर रखा है, किन्तु तुम्हारी प्रेम-मयी-माया ने मुझे वश में कर लिया है-- 
सकल विद्व अपबस करि मो माया सोहति है। 
 मोह-मई तुम्हारी माया सोइ मोहि मोहति है ॥१५॥ 
'अ्रमर-गीत” में भी ननन्‍्ददास ने ईश्वर के सम्रुणत्व की प्रतिष्ठा में 
प्रादिशक्ति-माया व अविद्या-जन्य माया में अन्तर स्पष्ट किया है | गोपिकाएँ 
उद्धव को कहती हैं 'ईइवर सग्रुगा ही है, और उसके गुणों की परछाई ही 
उसकी माया (प्रकृति) के दर्पण में पड़ रही है। ईश्वरीय गुणों से साधारण 
प्राकृतिक गुण अविद्या के संसर्ग से ही भिन्न दीखते हैं। यदि भ्रविद्या-माया 
का मेल अलग कर दिया जाय तथा प्रकृति-माया का माध्यम रूप दर्पण हूटा 


नन्‍्ददास-काव्य में घुद्धाहतदर्शन और पृष्टि-बावता घर 


दिया जाय तो शुद्ध ब्रह्म ही अपने शुद्ध ग्र॒णों से प्रोदुभासित होगा-- 
वा ग्रुग की परछाई री माया दरपन बीच | 
गुगा तें गुण न्‍यारे भये अमल वारि मिलि कीच 
“जिस माया के दर्पण का ननन्‍्ददास ने य लेख किया गंकर 
की मिथ्या माया का मिथ्या दर्परा नहीं है, यह दर्पण ब्रह्म की स्वरूपा 
प्रकृति की माया का दर्पण है। इसमें जो विजातीय विकार है, वह अ्रविद्या 
रूपिणी माया की कोच है, जो श्रन्यथा प्रतीति कराती है| शंकरमत में 
सृष्टि ब्रह्म का परिणाम नहीं है ।” 
मोक्ष :--वल्लभ-सम्प्रदायी कृष्ण -भक्‍्त अमभेंद-मुक्ति के स्थान पर 
भेद-मुक्ति की कामना करते हैं, जिसमें ब्रह्म का सामीधप्य, सारूप्प और सालो - 
क्य आनन्द प्राप्त होता है। ननन्‍्ददास ने भी इसां ब्रह्मानन्द-प्राप्ति का वर्सेन 
किया है। वे स्पष्ट कहते हैं कि कृष्ण के सामीप्य का आनन्द करोड़ों स्वगों 
के सुख से भी भ्रधिक है। भगवान के पद-पंकज के सान्निध्य मात्र से पृष्टि- 
भक्त मुक्ति को प्राप्त कर लेते हैं। अपने भक्तों के लिए प्रश्चु मुक्ति को भी 
सुलभ कर देते हैं -- 
ञ्रु अपने भकतन के हेतु । दुर्लभ मुकति सुलभ करि देतु ॥ 
तुब पदपंकज-नौका करिके । पार परे भवसागर तरि के ॥ 
पदपंकज के सन्निधि मात्र | तवहीं भये शुक्ति के पात्र ॥ 
तिन कौं भवसागर भयौ ऐसौ । गो-बच्छ-पद कौ पानी जंसो || 
(भाषा दशमस्कथ) 
इस प्रकार भक्त जीवन-सक्त हो जाता है। “रूप मंजरी' में भी 
न्ददास ने नित्यरास के आनन्द को स्वर्गादि के सव सुखों से उत्तम माना 
है | पुष्टि-भक्षित में मान्य सर्वोत्तम मोक्ष-अवस्था भगवान के लीला-आ्रानन्द में 
भाग लेना ही मानी गई है । रूपमंजरी' में रूपयमंडुरी को कृष्ण की लीला- 
मात्र में भागी कराके ननन्‍्ददास ने उसे पुष्टि -भक्षिति के मोक्ष की प्राप्ति कराई 
है । इस रास-वर्शोन में करत्रि ते सालोवय, साहूप्य, सामीप्य व सायुज्य इन 
चारों प्रकार की सुक्तितयों का वर्णान किया है । रास-सुख का आनन्द साधारण) 


८८ ह आप्टनछाप के कवि -नद्ददास 


आनन्द नहीं होता । इस शआ्रानत्दात्मक-मोक्ष की देवगण भी स्थृहा करते हैं ।' 
यह सुख अद्भ्रुत सुख है-- 

यह अदभुत रस-रासि कहत कछु नहिं आावे | 

सुक सनकादिक नारद सारद अ्रतिसय भाव ॥३॥ (रास पचा यागी ) 

कृष्ण लीला :--अष्टछाप के सभी कवियों ने कृष्ण की लीलाओं को 

महत्व दिया है। उनके अनुसार, आनन्दमय ब्रह्म लीला के लिए ही भ्रवतार 
धारणा करता है | उसंकी लीलाओं में भाग लेता ही जीव की सब से बड़ी 
विशेषता है| इन लीलाओओं में भाग बही ले सकता है जो भगवान्‌ का अनुग्रह 
प्राप्त करके उस के प्रति आत्मसमर्पश की भावना रखता है : गोपियां इस दृष्टि 
से भगवद-प्रानन्द की सब से बड़ी श्रधिकारिणी हैं, क्‍योंकि उन्होंने लोकलाज 
आदि की कानि को छोड़ कर कष्ण का अनुग्रह प्राप्त करके उसके प्रति पूर्णतया 
आत्मसमर्पणा किया है । नन्ददास ने “रास-पंचाध्यायी , 'भंवर-गीत”, सिद्धांत- 
पंचाध्यायी झ्रादि ग्रंथों में अनेक स्थलों पर इस भावना को प्रकट किया है । 
नम्ददास का निम्न प्रसिद्ध पद उनके कंष्णु-लीलाओों के नैकट्य की अ्भिलाषा 
से ही सम्बन्धित है--- 

देखो देखो री नागर नठट नितंत कालिदी तट | 

गोपिन के मध्य राजे मुक्रु. लटक । 

आह खो 8. जे क्‍ 
नन्‍ददास गाव तहाँ निपट निकट ॥ ११३ ॥ (पदावली) 
गाकुजश वृन्दावन :--अ्रन्य पुष्टि-मार्गीय कवियों की तरह नन्ददास 

ने भी वृन्द्रावत-बाम. को भगवान्‌ का .नित्म-घाम,ब्ताग्रा है। इसकी महत्ता 
का वणन करते वे नहों अघाते । ब्ज-प्रेम में कवि कहता है कि मुझे नन्‍्दगाम 
बहुत भाता है-- 

नंँद-गाउँ नीको. लागत री। 2 

: प्रात समें दधि मथत ग्वालिनी, .विपुल मघुर-धुनि गाजत री ॥। 
धन गोपी धन रवाल संग ब्रज के, जिनके मोहन उर लागत़ री | 


नन्ददास-काव्य में शुद्धाइतक्शन और पुष्टि-भादना ष््‌ 


डर >< >< 4 >< 
“नन्ददास  प्रभु-कृपा को इहि फल, गिरिधर देखि मत जागत री ॥२१॥ 
ब्रद्मांदि देवता भी इस भूमि के रजकणा को प्राप्त करते के लिए 
लालायित रहते हैं । इस वृन्दावन की रज की तुलना बेकुठ लोक भी नहीं 
कर सकता । जो जीत्र कृष्ण का अनुग्रह प्राप्त करके इसका अधिकारी होता 
है, वही इस रज को पा सकता है, अन्य नहीं 
जो रज ब्रज वृन्दावन आहि, बेकुठादि लोक में नाहि | 
जो भ्रधिकारी होय सो पावे, व्रिन श्रधिकारी भये न आवे । 
'रासपंचाध्यायी” और 'मिद्धांत पंचाध्यायी' में तन्ददास ने क्ृष्ण के इस 
नित्य-लीला-धॉम" को कृष्णा की ही चिर-शक्ति का स्वरूप माना है । जब जब 
लीला के हेतु कृष्ण अवतार लेते हैं, तव-तब वे अपनी शक्ति द्वारा नित्य- 
लीलाधाम के श्रनुसार ब्रज-वृन्दावन, गोकुल झ्रादि प्रकट करते हैं । इस वृन्दावन 
में परमात्मा, परब्रह्म, अन्तर्यामी कृष्ण, बाल, कुमार कृष्ण नित्य लीला किया 
करते हँ-- 
अस अद्भुत गोपाल लाल सब काल बसत जहां । 
ताहि तें बेकु 5-विभव कुण्ठित लागत तहां॥ (रास पंचाध्यायी) 
इस वृन्दावन ने कृष्ण लीला के कारण ही जड़ता को धारण किया 
है, अन्यथा यह भी चेतन्यस्त्ररूप है-- 
श्री वृन्दावन चिद्घन कछु छवि बरनि न जाईं। 
कृष्णु-ललित लीला के काज धरि रह्मयौ जड़ताई ।। 
(रास पंचाध्यायी ) 
इस प्रकार नन्ददास ने ब्रज और वृन्दावन का वर्णोन बल्‍लभ-सम्प्रदाय 
में मान्य रसरूप-पुरुषोत्तम श्री कृष्ण के लीला-धाम के रूप में किया है । 
रसखान के प्रसिद्ध सवेये --''मानुषहों तो वही रसखान... को 
भाँति नन्‍्ददास भी ब्रज-भूमि के प्रति अपने अहूट प्रेम को प्रकट करते हुए 


१, श्री बृन्दावन चिद्धन छून छुन घन छवि पावें । 
नंद सूनु को नित्य-सदन अ्रतिगण जिहि गावें ॥२०॥ (सिद्धांतपंचाध्यायीं) 


९ -... ग्रष्टछाप के कवि ननन्‍्ददास 


है 


के, 


कहते हैँ -- 
जो गिरि रुचें तो बसों श्रीगोबर्धन, गाम रुचे तो बसों नन्‍्द गाम ) 
नगर झचें तो बसों श्रीमघुपुरी सोभा सागर अति अभिराम ॥| 
सरिता रुचें तो बसों श्रीजमुना तट सकल मनोरथ पूरन काम । 
नत्ददासः कानन रुचि बसवो सिखर भ्रूमि श्रीवृन्दावन धाम ॥॥२२।॥। 
(पदावली) 
वेशु :--तन्ददास ने मुरली को योग माया' और “शब्द ब्रह्म' के रूप 
में वशित किया है। वह ब्रह्म का आह्वान है। वेदिक साहित्य में ही हमें 
शब्द-ब्रह्म की महत्ता मिलती है। बल्लभाचार्य ने एक श्रूति उद्धृत की है - 
यदा खलु पुरुष: श्वियमइनुते बीरा अ्रस्मे वाद्यते । 
(वेणुगीत, सुबोधिनी पृ० २२) 
क्‍ इससे स्पष्ट है कि आदि काल से ब्रह्म की श्रनुकम्पा को रूंपक रूप में 
वीणा-स्वर अथवा वेणु-गीत के रूप में प्रकाशित किया गया है | स्कंद-पुराण 
में तो शब्द! और ब्रह्म] को एकान्तत: एक ही कह दिया गया है-- 
शब्द ब्रह्म पर ब्रह्म नानयोभेंद दृष्यते । 
(स्कन्द-पुराण, विप्णु खण्ड २८) 
नन्‍्ददास ने एक स्थान पर मुरली को योगमाया भी कहा है-- 
तब लीनी कर-कमल, जोगमाया-सी मुरली । 
अधघटित घटना चतुर, बहुरि अ्रधरासव जुरली ।। 
जाकी ध्वनि तें निगम अगम प्रगटे बड़ नागर।.. 
_नाद ब्रह्म की जनती, मोहिनी, सब सुखसागर । (रासपंचाध्यायी) 
यह योगमाया भगवान्‌ की शक्ति है। बल्लभाचार्य ने इसके लिए 
“'भगवच्छक्ति:' शब्द का प्रयोग किया है-- क्‍ 
या जगत्कारणभूता भगवच्छक्ति: सा योगमाया | 
. की (सुबोधिती १०-१-५) 
भगवद्‌-प्राप्ति के लिए प्रेम का मार्ग (भक्ति का मार्ग) ही उत्तम 
है, यह विचार भी नन्ददास के काव्य में कई स्थानों पर व्यक्त हुआ है । 'भँवर- 


का 


नन्‍्ददास-काव्य में शुद्धाईत झौर पुष्टि-भावना ८ 


'गीत' में तो उन्होंने गोपषियों के द्वारा इसकी बड़े तातिक ढंग से व्याख्या की है | 
जिसकी साधना योगी बड़े कष्ट उठाकर करते हैं, वही ब्रह्म प्रेम-मार्ग से 
सहज-साध्य हो जाता है। इस प्रेम की आदर्श गोपियां हैं, जिन्होंने लोक-वेद- 
शरीरधर्म और समाज की लाज झ्रादि सबका ध्याव छोड़ कर क्ृष्णा-प्रेम को 
अपनाया । पुष्टि-मार्ग में मर्यादा, ज्ञान और कर्म का बाध है, भगवान्‌ की 
प्रेमासक्ति ही साध्य है। मेवर गीत' में भ्रन्त में उद्धव पुष्टि-माग के प्रेम-तत्व 
की इस प्रकार प्रशंसा करने लगता है-- 
जे ऐसे मरजाद मेटि, मोहन को थावें, 
क्यों नहिं परमानन्द, प्रेम-पदवी का पावें 
ग्यान जोग सब कम तें, प्रेम परे है सांच 
हों नहीं पटतर देत हों, हीरा आगे कांच ।। 
विषमता बुद्धि की ॥६४॥ [(अ्रमरगीत) 
परन्तु इस लोक-मर्यादा के लोप को कोई व्यभिचार न समझ छे, 
इसलिए नन्दद्यास स्थान-स्थान पर सचेत करना चाहते हैं कि यह प्रेम-कथा 
श्रथवा प्रेम-मार्ग व्यभिचार नहीं, शुद्ध प्रेम-मार्ग है -- 
कृष्ण तुष्ट करि कर्म करें जो आन प्रकारा । 
फल बिभचार न होइ होइ सुख परम अपारा ॥। 
जे' पंडित श्रृंगार ग्रंथ मत यामें सानें। 
ते कछु भेद न जानें हरि को विषई मानें॥ सिद्धान्त पंचाध्यायी) 
नन्‍्ददास ने तो स्पष्ट कहा है कि विषयी शौर कामी मनुष्य प्रश्नु-प्रेम 
को प्राप्त नहीं कर सकता । जब तक गोपियों के मत से काम-वासना की 
मलिनता जल कर समाप्त नहीं हो गई, तब तक वे क्रष्ण-उपलब्धि न कर 
सकीं--- 
नहिं कछु इन्द्रिय-गामी कामी कामिनि के बस | 
सब घट अंतरजामी स्वामी परम एक रस ॥ (सिद्धान्त पंचाध्यायी) 
गोपियों ने जो सुत-पति झौर गेह की मर्यादा को छोड़ा, वह इस लिए 


द्य ग्रप्टछाप के कत्रि तन्‍न्ददास 


ही कि ये सब वातें देह-धर्म से ही सम्बन्धित होने के कारण दुःख और क्तेश 
देने वाली ही हैं-- द 
दार गार सुत-पति इन करि (कहो) कवन आहि सुख | 
बढ़े रोग सम दिन दिन छिन छिन देंहि महा दु'ख | 
(सिद्धात्त पंचाध्यायी ) 
इस प्रकार ननन्‍्ददास के काव्य में पुष्टिमार्ग के सभी विधि-विधान और 
सिद्धान्त पाए जाते हैं । कृष्णा की सभी लीलाग्नों तथा सेवाश्रों का वर्णन भी 
नन्‍्ददास के पदों में मिलता है। सच तो यह है कि पुष्टि-मार्ग का जितना 
स्पष्ट विवेचन नन्‍्ददास ने किया है, उतना किसी भी पुष्ठि-मार्गीय कबि ने नहीं 
किया । पृष्टि-भक्ति का स्पष्ट रूप में निरूपण नस्ददास को रचनाओं में हुआ 
है। इनकी पुष्टि-भक्ति को हम श्ागे विस्तार के साथ दिखाएँगे, यहां इतना ही 
कहना पर्याप्त होगा कि नन्‍्ददास का काव्य पूर्णोतया पुष्टि-मार्गीय-काब्य है । 


शत है, 
न्र ८ 


अष्टडाप-महत्त ओर काव्यगत विशेषत। 


'अष्टछाप हिन्दी की अष्ठवातु की मुद्रा है, जिसको अमिद छाप हिन्दी 
भाषा शोर साहित्य पर बहुत गहरी है | 
मध्यकाल के विद्वेंष, कुचक्, ध्ृणाा और पारस्परिक वेमनन्‍्य के जलते वाता- 
बरण में उसने धर्म, दर्शन, काव्य श्रौर कला की ऐसी युशीवल स्रोतस्विनी 
बहाई, जिससे भ्राज तक सहृदय रससिक्त और झ्रानव्द परत होते ग्राए हैं । यह् 
प्रष्टछाप ही है जिसने मध्ययुग की एक ऐतिहासिक श्रावब्यकता की पूति की 
इसी को प्रेरणा से समस्त भारतीय जीवन क्षष्णन्मक्ति से झआनन्दित हो उठा ; 
चारों ओर मन्दिरों में क्ृष्ण-संकीतेन को पवित्र, मधर और संगीनमय ध्वनि से 
मानव-मत्र का चिर-सुप्त राग ग्रुजरित हो उठा। हमारे धार्मिक, सस्क्रत 
साहित्यिक और सामाजिक जीवन में अ्रष्टछाप, निस्मंदेह, एक जीवन-सं चारिणी 
लहर बन कर आई। इसका, इसके प्रवर्तक आचार्यों का, इसके रस-सिद्ध 
कवियों का हिन्दी-जगत' में सर्वोच्च महत्त्व है | 

अष्छाप बल्तभसम्प्रदाय का ही साहित्यिक रूप है। बल्‍्लभाचार्य के 
परचात्‌ गोसाईं विटृव्ल नाथ ने बल्‍लभ-सम्प्रदाय को पूर्ण व्यवस्थित और 
संगठित करने का प्रयत्न किया । इसी साम्प्रदायिक व्यवस्था श्रोर प्रतिष्ठा के 
लिए उन्होंने श्रष्टछाप की स्थापना की । बल्‍लभाचार्य द्वारा प्रवर्तित पुष्टि-मार्ग 
में ग्रनेक भक्त दीक्षा ले चुके थे । गोसाई विटठल नाथ जी के गद्दी पर बेठने 
के समय तक कई भक्त-कवि बहुत से सुन्दर-सुन्दर पदों की रचना ठाकुर जी 
के चरणों में समपित कर चुके थे। उनमें से गोसाई विदठल नाथ जी ने 
सर्वोत्तम ग्राठ कवि-गायकों को चुनकर “अ्ष्टछाप” की प्रतिष्ठा की। उन्होंने 
चार अपने पिता बललभाचार्य के प्रिय शिष्यों और चार अपने प्रिय-सेवकों को, 
जो सम्प्रदाय में प्रभु-लीलागान की ६ष७्टि से सर्वप्रमुख थे, श्रष्टछाप में सम्मिलित 
किया और उनपर अपनी कृपा की छाप लगाई | वल्लभाचारय्य के शिष्य थे+- 


2. अकलाकन वतकक “मं ममीनिललप कक '्न्‍  ध 
अष्टछाप का! हा यह बरशपता हूँ ।क 


8० अप्च-छाप के कवि नन्‍्ददास 


सूरदास, परमानन्ददास, कुम्भनदास और क्ृप्णदास। विदृठल नाथ जी ने 
श्रपने प्रिय चार श्िष्यों में गोविन्द स्वामी, छीत स्वामी, चतुर्भुजदास ओर 
नन्‍्ददास को छाँटा । 


अष्टछाप की यह स्थापना कब हुई, इस सम्बन्ध में विद्वानों में मत-भेद 
है। डा० दीनदयाल गुप्त ने अपने महत्त्वपूर्सा ग्रंथ भष्टछाप भौर बल्लभ 
सम्प्रदाय' में इस महत्वपूर्ण प्रन्‍न का विवेचन ही नहीं किया। श्री कंठमरिण 
शास्वी के अनुसार इसकी स्थापना संवत्‌ १४६८ में हुई | किन्तु श्री द्वारिका- 
प्रसाद परीख संबत्‌ १६०२ को श्रष्टछाप का स्थापना काल मानते हैं। प्राचीन 
वार्ता रहस्य! के एक चित्र से भी अष्टछाप का स्थापना काल संवत्‌ १६०२ 
प्रकट होना है। वार्ता साहित्य से ज्ञात होतां है कि गोसाई विदठल नाथ 
सम्प्रदाय की गद्दी पर संवत्‌ १५६८ के परचातु ही बंठे | श्रतः उन्होंने भी गद्दी 
पर बैठने के कम से कम एक दो वर्ष बाद ही श्रष्टछाप की यह ऐतिहासिक 
स्थापना की होगी | श्रतः सं० १५९६८ श्रष्टछाप का स्थापना काल मान्य नहीं 
हो सकता । नन्ददास का जन्म संवत्‌ १५६० के लगभग सवबंमान्य है। उनका 
बललभ-सम्प्रदाय में दीक्षा का समय भी हमने संवत्‌ १६१६ ही उचित ठहराया 
है। अतः सम्प्रदाय में दीक्षा के समय (सं० १६१६) से पूर्व उनके साथ 
ग्रप्ठ-छाप की स्थापना का प्रश्न ही नहीं उठ सकता | श्री प्रभदयाल मित्तल" ने 
भी सं० १६०२ को ही अप्टछाप का स्थापना काल मान लिया है। किन्तु संबत्‌ 
१६०२ को अष्ठछाप का स्थापना काल मानता पभ्रमपूर्ण है। बड़े मज़े की 
बात यह है कि मित्तल जी विटदठल नाथ जी का आचार्यत्व-ग्रहणु सं० १६०७ 
में मानते हैं। उनका कथन है--“सं ० १६०७ में विटदुठल नाथ जी को विधि- 
पूव॑क पुष्टि-सम्प्रदाय का आचार्य बता दिया गया। श्रब वे साम्प्रदायिक उन्नति 
और ग्रंथ-निर्माण के कार्य में लग गए |” * | 

सम्प्रदाय कल्पदम से पता चलता है कि गोस्वामी विट्ठलनाथ जी 
सं० १५६९७ में गिरिघर जी के जन्म (प्राकाट्य) के पदचात्‌ तन्द महोत्सव ' 
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करके ब्रज में आाए। उसी समय के लगभग कु भतदास जी ने बझपने तवजात 
पुत्र चतुर्भजदास को, उसके जन्म के ४१ वें दिन, स्वामी जी की गरणा में भेंट 
किया था । जब नन्ददास का जन्म संवत्‌ १५६० सर्वमोन्‍्य है और चतुर्भजदास 
का सं० १५९७ का भ्रन्तिम मास, तो फिर क्रमचा: १२ और ४५ वर्ष की 
अ्रवस्था में उन्हें सम्प्रदाय के सर्वश्रेष्ठ कवि, गायनाचार्य और भक्‍त कंसे मान 
लिया गया ? अतः अष्ठटछ्धाप का स्थापना काल संवत्‌ १६०२ मानता बिल्कुल 
श्रनुचित है | हमारा शभ्रमुमान है कि वैसे तो सम्प्रदाय में सूरदास, परमानन्‍्द- 
दास और कु भनदास आदि चार-पांच उच्च कोटि के भक्तों को वललभाचार्य के 
समय से ही प्रधानता मिली हुई थी, ओर उनमें भी सूरदास प्रमुख थे, परलच्तु 
प्रष्टछाप की विधिवत्‌ स्थापना संवत्‌ १६१६ में ही संभव हुई होगी । नन्ददास 
संभवतः अष्ट-करत्रियों में सत्र से बाद में दीक्षित हुए थे, अत: संवत्‌ १६१६ में 
सनन्‍्ददास को पाकर गोस्वामी वरिंदुठडल नाथ जी ने श्रष्ट-अखास की माला की 
पूति की होगी । इस समय झ्राठों कवि जीवित थे, श्रौर कोई भी अ्रपने शैशव 
काल में नहीं था । 


धत्री गोवर्धन नाथ जी के प्राकट्य की वार्ता (सम्पादक मोहनलाल- 
विष्णुलाल पांड्या) के ० २७ पर लिखा मिलता है--“जब श्री गोवर्धनताथ 
जी प्रकट भये तब भ्रष्ट सखाह भूमि में प्रगट भये, अ्रष्टछाप रूप होय के स्थ 
लीला को गान करत भये | तिनके नाम को छप्पय श्री द्वारकानाथ जी महाराज- 
कृत -+ 
“सूरदास सो तो कृष्णा, तोंक परमानन्द जानो, 
कृप्णदास सो ऋषभ, छीत स्वामी सुबल बखानो । 
शर्जुत कुभनदास, चत्रश्न॒जदास बिश्ञाला, 
विष्णुदास सो भोजस्वामी, गोविन्द श्री दामाला | 
ग्र॒ष्टडाप आठों सखा श्री द्वारकेश ब्यरमान, 
जिनके कृत ग्रुनगान करि निज जन होत सुथाल ।* 
इस छन्द में नन्‍्ददास के स्थान पर विष्णुदास लिखा है। “गोवर्धन जी 
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के प्राकदय की वात की कई हृस्तलिखित प्रतियों में द्वारकानाथ जी का यह 
छप्पय नहीं है । ८४ वार्ता, चार सेवकन की वार्ता आदि सभी रचनाओं से 
नन्‍्ददास का श्रष्टछाप के प्रत्तिद्ध भक्तवर्ग के अन्तर्गत होना सिद्ध होता है | 
ग्रत: यह छप्पय सदिग्ध है । वहलभसम्प्रदाय में द्वारकानाथ नाम के कई श्राचार्य 
हुए हैं। संभवतः किसी बाद के आचार्य द्वारकानाथ ने अपनों अ्सावधानी के 
कारण नन्ददास को विरशुदास कह दिया । हरिराय जी की “भावप्रकाश' में 
तन्ददास का ही नाम भोज सखा के रूप में है | भावप्रकाश' में हरिराग जी 
ते इन अषप्ट-मक्तों के सला-सखी रूप का स्पष्टीकरण इस' प्रकार किया है-- 

“जब श्री ठाकुरजी आप बन में गोचारन लीला में सखान के संग 
पधारत है, सो सगरी गोपीजन लीला को अनुभव करत हैं। सो घर में सगरी 
बन को लीला गान करत हैं। ता पाछें जब श्री ठाकुरजी संध्या समय बनतें 
घरकू शआवत हैं, ता पाछे रात्रि को गोपीजन सों निक्रुज में लीला करत हैं | 
सो तब अन्तरंगी सल्लान को विरह होत है, तब वे निकुज लीला को गान 
करत हैं, अनुभव करत हैं। सो काहे तें ? कुज में सश्लीजन हैं सो तिनके दोय 
हूप हें--पु भाव मे सखा और स्त्री भाव की सखी । सो दिन में सखा द्वारा 
अनुभव तथा रात्रि कों सखी द्वारा अनुभव है |! 


अष्टक्लाप का साम्प्रदायिक महत्व :--इस प्रकार अष्टछाप के इन 
भक्तों के समस्त लीलात्मक रूपों को निम्न तालिका से समझा जा सकता है -- 
नाम-भक्त सखा सखी भगवदंग विभिन्न स्वरूपासक्ति 


सूरदास कृष्णसखा चम्पकलता वाक्‌ श्री मथुरेश' जी 
परमानन्दास॒ तोक चन्द्रमाला जिह्ना श्री नवनीतप्रिय जी 
कु भनदास अजुन॒ विशाखा श्रोत्र श्री गोवर्धन नाथ जी 
कृष्णदास ऋषभ श्री ललिता 

छीत स्वामी सुबल . पकद॥मा मुख श्री विदुल' नाथ जी 
गोविन्द स्वामी श्रीदाभा भागा. नेत्र श्री द्वारिकाधीश जी 
चतुभुजदास॒ विजश्ञाल विमला त्वचा श्री गोकुल' नाथ जी 


नन्‍्ददास भोज चन्द्रेखा उदर श्री गोौकुल चन्द्र जी 


ग्रष्टक्धाप--महत््त झौर काव्यगत विशेषताएँ ९३ 


भ्रष्टछाप के उपयुक्त कवियों का हिन्दी-साहित्य में ही काव्य की 
उत्कृष्टता श्रादि की दृष्टि से महत्व नहीं है, पृष्टि-सम्प्रदाय में भी इनका 
विशेष भह॒त्त्त रहा है। इन्हें पृष्टि-सम्प्रदाय में भ्रष्ट सखान के रूप में ख्याति 
प्राप्त थी । इस सम्प्रदाय में, जैसा कि वार्ता के उद्धरण से दिखाया जा चुका है, 
यह मान्यता है कि अप्ठछाप के ये श्राठों महानुभाव ही श्रीनाथ जी के अंतरंग सखा 
है, जो उनकी नित्य-लीला में सदेव उनके साथ रहते हैं, और ये अष्ट-सखा श्री- 
नाथजी के गोवद्धं न पर्वत पर प्रकट होने के साथ ही उनकी लीला के हेतु भूलोक 
में अ्रवतरित हुए हैं । इस प्रकार इनका साम्प्रदायिक महत्त्व भी बहुत झ्नधिक है । 

अष्टछाप का धार्मिक महत्त्व :-- श्रप्टछाप-काव्य का धार्मिक महत्त्व 
श्क्षुण्णा है । भक्ति-रस से पूर्ण इनके असंख्य पद आजतक भक्तों को भगवत्प्रेम 
से रस-सिक्‍त करते आए हैं | मध्ययुग के उस भक्ति से पूर्ण वातावरण की 
ग्राज हम केवल कल्पना ही कर सकते है, जबकि अनेक भक्‍त अ्रप्टछाप के 
पदों को गा गा कर मस्त हो जाते थे, और प्रभु के चरणों में बड़े आनन्द से 
लोटते थे। भ्रप्दछाप के कवियों की यह धाभिक शुज समग्र देश मे फैली | 
सथ स्थानों पर इस सरस भक्ति को बड़े आनन्द औऔऔर चाव से अपनाया गया । 
वास्तत्र में इस भक्ति भावता की सरसता का ही परिणाम है कि देश के कोने 
कोने में इस सरस भक्ति को स्थान मिला | 

कर्म-काण्ड और ज्ञान-मार्ग की कष्ट साधना एवं झुप्कता तथा निग्ुु शा- 
बाद का विरोध करके इन भक्तों ने सभुगा प्रेम-वक्षणा-मथुर-भक्ति की प्रतिष्ठा 
की | भारत के धामिक इतिहास में वैप्णवी-भावला का इतना प्रचार संभवत: 
गुप्न काल में भी नहीं हुआ था जितना इन अप्ट कवियों के सहयोग से 
सोलहवीं श्रौर सतारहबो झताब्दियों में हुआ । निस्संदेह हमारी धामिक-भावना 
को तया रूप देते, उसे उत्तेजित करने और उसका समुचित प्रचार करने में 
अ्रष्ट-कवियों का महत्वपूर्ण योग है | सेकड़ों-हज्ारों वर्थो के निवृत्तिमार्ग को 
इन कवियों ने प्रवृत्तिमार्ग में परिवर्तित कर दिया | 

कलात्मक देन ;--प्रष्टछाप की स्थापना में गोसाई विदृठलनाथ जी 
का उदं बय यही था कि प्रभु-लीला-गान से सम्बन्धित पदों का गायन मन्दिरों 
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में ठाकुर जी की झाँकी के समय प्रतिदिन होता रहे । उन्होंने ठाकुर जी की 
पुज्ा के सभी स्थानों पर यह श्राज्ञा भेजी हुई थी कि अ्रप्टसखान के लीलापदों 
द्वारा ठाकुर जी की भक्ति का यह क्रम निरन्तर चलता रहे। नित्य श्रौर 
नैमित्तिक अवसरों तथा वर्षोत्सवों पर क्ृष्ण-लीला-गान कीतंनों द्वारा बराबर 
होता था । अष्टछाप की स्थापना के पर्चात्‌ संग्रीत-कीतत को उचित 
व्यवस्था हुई । अष्टछाप के प्राय: सभी कवि सम्ीत-कला के पूरों मर्मज्ञ थे । 
प्रतः इन्होंने भिन्न भिन्न रागरागिनियों में संगीतमय पदों की रचना की । 
इनके पदों द्वारा कीर्तत की व्यवस्था करने वाले कीर्तनकारों को संगीत- 
शास्त्रानुत्तार गान, वाद्य, स्वर, ताल श्रादि का ज्ञान होना अत्यन्त आवश्यक 
था | कीर्तनों की इस योजना से संगीत-कला का, विशेष रूप से सगीत की 
प्रपददली का, बहुत विकास हुआ। तानसेत जैसे विश्व-प्रसिद्ध गवैये भी 
सूरदास, नन्‍्ददास श्रादि श्रष्टछ्ाप के कवियों की कला का सम्मान करते थे । 


वास्तव में अश्रष्टछाप की यह संगीत-माधुरी संगीताचायों एवं गानाचार्यों 
को इतनी भाई कि बड़े-बड़े 'उस्तादों' ने--हिन्दू हों चाहे मुसलमान-- उनको 
झपनाया । एक तरह से तानसेन जैते विश्व-वि्यात गवये के निर्माण में भी 
प्रष्टकाप का योगदान है। संगीत-कला, काव्यमाधुरी और प्रेम की सरस 
अऋंकार ने उस युग में ऐसा सम्मोहन-सा उत्पन्न किया कि हिन्दू तो क्या 
मुसलमान भी कृष्णा-प्रेम का राग अलापने लगे । श्रष्टछाप के कवियों की 
रचनाएँ भी इन्हीं गायकों द्वारा सुरक्षित रहीं, प्रन्यधा इतने दीर्घ काल में 
उनका पस्तित्व बना रहता कठित, था । अनेक कीतेत-पद-सम्र हों, राग रागिनियों 
की पुस्तकों तथा गायक समाज में अष्टछाप की ये रचनाएँ सुरक्षित रहीं और 
ग्रत्र भी सुरक्षित हैं । 

संगीत कला के अतिरिक्त अन्य कलाग्रों पर भी श्रष्टछाप का प्रभाव 
पड़ा है| चित्रकला, वाध्तु-कला, कष्ण के भोगादि की व्यवस्था के कारण 
पाकरादि कलाओ्रों को भी गअ्प्टछाप के द्वारा उत्तेजना मिली | 


सामाजिक महत्त्व:-- अ्रष्टद्धाप का सामाजिक महत्त्व भी किसी प्रकार 


अप्टछाप-- महत्व और काव्यगत बिशेपताएँ ९५ 


कम नहीं । वैसे तो यह सम्प्रदाय भगवदलीला से ही सम्बन्धित रहा है, किन्तु 
ग्रष्टख्वाप के कवियों ने कृष्ण की सेवा-विधियों में तबुजा-सेवा के श्रन्तगंत 
व्यक्तिगत छुद्धता एवं आचरण की पवित्रता को भी महत्त्व विया हैं। बहुत 
से आलोचक इन कवियों की भक्ति में नैतिकता का अभाव मानते हैं, किन्तु 
यह बात नितान्त अ्रमपूर्ण है। आचरण की शुद्धता को श्रष्टछाप म॑ पूर्ण 
महत्त्व प्राप्त है | इन कवियों ने स्थान-स्थान पर कृष्ण-क्ृपा प्राप्ति में विबय- 
बासना को बाघक ठहराया है। समस्त जाति को कृष्ण-भक्ति-भावना की 
एक लड़ी में पिरोकर अप्टछाप के कवियों ने जातीयता की भावना भी उत्पन्न 
की | विधर्मी संस्क्षृति और धर्म के आधघातों से जाति की रक्षा का श्रेव भी 
अप्टछाप को है । अकवर जैसे मुगल शासक की प्रेम और सहिष्ुतापूर्श नीति 
के निर्माण में भी अ्प्टछाप का महत्त्वपूर्ण योग है | रहीम, रसखान ज॑से मुंसल- 
मान दरवारियों में भी हिन्द-मावना और क्ृष्णु-प्र/ को उत्पन्न करने का 
महत्त्वपूर्ण कार्य इसी द्वारा हुआ | 

साहित्यिक महत्व :--अ्रष्टछाप-काव्य का साहित्यिक महत्त्व स्वे« 
विदित है । वास्तव में हिन्दी साहित्य में यदि किसी एक काव्य-धारा का 
सर्वाधिक प्रभाव हम कह सकते हैं तो अ्रष्टछाप- काव्य-धारा का | इसके हारा 
ब्रज भाषा-काव्य को विश्येष प्रश्नय मिला। अ्रष्टछाप की स्थापना से पूर्व 
त्रज-भाषा साहित्य का श्रधिक प्रचार नहीं था | ब्रज-भापा में सूरदास से पहले 
कुछ छुट-पुट रचनाएँ श्रवश्य मिलती हैं, किन्तु शुद्ध साहित्यिक ब्रज भाषा के 
सूरदास ही बाल्मीकि कहे जाते हैं। ब्रज-भाषा-काव्य का प्रसार अष्टछाप की 
महत्त्वपूर्ण देन है। श्रष्टछ्ाप के कब्ियों के ही अ्तुकरण पर वेण्णत धर्म के 
कई अन्य सम्प्रदायों ने भी ब्रज-भाषा काव्य की वृद्धि की। अ्रष्टछाप के ही 
प्रसाद से दीर्घष काल तक ब्रजभाषा-कांव्य की बहुत उन्नति होती रही । हिन्दी 
कविता में ब्रज-भाषा की ऐसी प्रतिष्ठा रहो, कि ग्रा्क्ननक भारतेन्दु काल तक 
बल्कि वर्तमान काल तक हम कृष्ण-काव्य का प्रणयन मुझुूय रूप से इसी ढंग 
पर पाते है। 
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क्षत भांपा के गद्य-साहित्य और गद्य-कूप की उन्नति का श्रेय भी किसी 
ग्रंश में अप्टछाप को प्राप्त है। यद्यपि अछ्छ्याप के कवियों ते स्वयं गद्य-रचना 
नहीं की, तथापि उनके प्रासंगिक चरित्र वार्ता-रूप में ब्रज-भाषा गद्य “में रचे 
गए, जिनका भाषा की महत्ता के अ्रति रक्त ऐतिहासिक महत्व भी बहुत ग्रधिक 
है। चौरासी वष्णवन की वार्ता, 'दो सी वावन वेष्णवन की वार्ता, अष्टसखान 
की वार्ता श्रादि कई ग्रंथों द्वारा ब्रज-भाषा-गद्य का विकास हुआ । यह बात 
दूसरी है कि किल्‍्हीं ऐतिहासिक कारणों से एवं ब्रज-भाषा के आगामी विकास 
के रुक जाने मे ब्रज-मापा-गद्य खडी बोली के सामने टिक ने सका | 


ग्रशरछाप के काव्य का क्षेत्र सीमित है। केवल कृष्ण की विविध 
लीलाप्नों का चित्रण ही इन कवियों का विषय रहा है| परच्तु इस सीमित क्षेत्र 
में भी भाव, भाषा, रस और दोली आदि सभी दृष्टियों से इन कवियों ने हिन्दी 
साहित्य को पृष्ठ किया । अ्रष्ठछाप के काव्य की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
इसमें भाव-प्रवणता खूब पाई जाती है। लाखों की संख्या में अ्रत्यल्त उच्चकोटि 
के सरस पदों की जो मच्दाकिती इन कंधियों द्वारा प्रवाहित हुई, उससे भ्राज 
तक सहुृदय रस-सिक्‍त होते भ्राए हैं, और भागे होते रहेंगे । श्रष्टछाप-कर्वियों 
का भाव-पक्ष बहुत सबल है। जीवन के नाना पक्षों की ओर इन कवियों का 
व्यात नहीं गया, क्योंकि इसका उंस्य केवल प्रभु-लीला-गात ही था। इस 
कारण विभिन्‍त प्रकार के मानवीय भावों का समावेश इनमें नहीं पाया जाता | 
अपने सीमित क्षेत्र मे भावों की गहराई इनमें अपूर्य है। भूरदास परमानन्ददास 
झीर ननन्‍्ददास इस हृष्ठि से सर्वश्रेष्ठ हैं। 

इन कवियों ने 'रति-भाव का बड़ा व्यापक खित्रणा किया है | ये कवि 
कोमल-रसों के ही कवि हैं। रति के तीन प्रमुख रूप--वात्मल्य-रति, दाम्पत्य- 
रति एवं भगवदु-रति का बहुत विस्तृत प्रौर गंभीर तथा मनोवैज्ञानिक चित्रण 
इनके काव्य 'में मिलता है। शंगार और बात्सल्य रसों को इन कवियों ने, 
विज्येषकर अंधे सूरदास, परमानस्ददात और नत्ददास-ते पराकाष्ठा पर पहुँचा 
दिया | शुंगार रस अप्टछाप के कवियों में सर्वाधिक है। सूरदास और परमा- 
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नज्ददास वात्सल्य-रस चित्रण में अपुर्व है । वाल मनोविज्ञान, माता के श्रन्तरतम 
का अश्रथाह, भाव-सागर तथा वात्सल्य के संयोग-विधोग दोनों पक्षों की अ्रनेक 
मनोवेज्ञानिक्त काँकियां, जिस पूणता से सूरदास ने प्रस्तुत की है, वे विश्व 
साहित्य में बैजोड हैं। बानमनोविज्ञान और माता के बात्सल्य पूर्ण हृदय 
के सूरदास अपूुर्व पारखी थे-। 

ग्रज-विहा री-कृष्ण की मअधुर-सूत्रि के सामने तम्यूरा लेकर अ्रंथें गायक 
सूरदास तथा उसके साथी कवियों ने न जाने कितने पदों में अपने भावोच्छवासों 
को संगीतमयी लहर में अपने प्रभु के चरणों में समपित किया है । श्री वियोगी 
हरि के शब्दों में, “उस युग में इन भक्तन्सत्कवियों नें प्रेम-जाह्ववी की 
दिव्य-दिव्य धाराएँ बहा दी थीं | दसों दिशाओं में जगमोहन ही मधुर-मपुर 
बांसुरी गू जने लगी थी । सहसों संसार-परितप्न जीव सुझ्नीतल प्रेम निकुज की 
सुखद छाया में विश्राम और शांति पाने लगे । सेकड़ों प्रंमोन्‍्मस भक्त आपे को 
भूलकर नाच उठे थे । 

शंगार-रस के विभिन्न प्रसंगों के अ्रतेक सुन्दर शब्द-चित्र, भाव-चित्र और 
ध्वनि-चित्र सूर, ननन्‍्ददास ओर परमानन्ददास के काव्य में मिलते हैं आरागामी 
यू के रीति-काव्य की पृष्ठ भूमि के निर्माण में भी इनका महत्त्व-पूर्रा योग है । 
शृंगा र-रस का इन कविग्रों का चित्रण कुछ-कुछ ज्ञास्त्रीय ढंग का-सा हो गया 
है । इन कवियों ने रीति काल के कवियों की तरह नायिका-मेंद के स्वतंत्र ग्रंथ 
भी लिखे--जैसे नत्ददास की “रसमंजरी | सभी प्रकार की नायिकाग्रों-स्त्रकीया, 
परकीया, अज्ञात-यौवना, प्रुग्धा, मध्यमा, ऊढ़ा, प्रौढ़ा, खण्डिता इत्यादि का 
बरणन इनके काब्य में मिलता है। पृव॑-राग, मान, उपालम्भ, प्रवास भ्रादि का 
भी पूर्णा वर्णात पाया जाता है। इन कवियों का लख-शिख वर्ण भी बहुत 
विस्तृत है। काल, अ्रवस्थाश्रों श्रौर परिस्थितियों के अ्नुमार राधा-कृष्ण की 
रूप-माधुरी के अनेक शब्द-चित्र श्रष्टछाप के काव्य में मिलते है । तायक के भी 
अ्रंग-प्रत्यंग का वर्णन अष्टछाप के भतिरिक्‍त और कहँ मिल सकता है ?' 
अपने उपास्यदेव के-विविधः अ्रंगों का पुथक्‌ थक वर्शान इन्होंने बड़ी. मनों- 
हारिता के साथ किया है । 


श्द ग्प्टछा५ के कवि नन्‍्ददास 


भक्ति-भावना :-अप्टछाप का समस्त काव्य भक्ति-भावता से झोत- 
प्रोत है । आध्यात्मिक संकेत सभी वर्णानों में पाए जाते हैं । वस्तुतः ये कवि 
भक्त पहले हैं, कवि बाद में । ये सभी सिद्ध कोटि के महात्मा थे। भवित के 
कई रूप. इस काव्य में मिलते हैं-- १, माधुर्य-भक्ति, २. वात्सल्य-भक्ति, 
३. सख्य-भवित, और ४, ज्ांत-भक्ति ! किन्तु इन सब का आधार पुष्टि 
मार्गीय-भविंत है, जिसमें प्रभु के प्रति सवंभावेन समर्पण की भावना रहती है । 


अध्टछाप- काव्य का महत्त्व इस दृष्टि से भी बहुत है कि इसके कवि 

हिन्दी साहित्य में अनेक परम्पराश्रों के प्रतिष्ठापक हैं। हिन्दी में भ्रभर-गीत 
काव्य की परम्परा इन्हीं द्वारा प्रचलित हुई। नख्न-शिख-वर्णान, पड़ऋतुवर्णान 
आदि पर स्वतंत्र ग्रंथों की रचना झागे के कवियों ने बहुत-कुछ इन्हीं के 
प्नुकरण पर की | सूरदास और नच्ददास के भ्रमरगीत हिन्दी साहित्य की 
उच्च कोटि की काव्य-रचनाएँ हैं। समुश-भविंत की प्रतिष्ठा और निगशुण के 
खण्डन का उद्देदय रहते हुए भी इनके अमर-गीतों में प्रेम की शाइवत पुकार 
पाई जाती है। सूरदास के भ्रमरगीत में भाव, कला, वाग्वेदरध्य, व्यंग्य- 
विनोद आ्रादि का अदज्जुत सामंजस्य मिलता है । हास-परिहास और रुदन का 
गसा अदभुत स्म्मिश्नण साहित्य में विरल है। नारी-हृदय की श्रनेक 
दर्ाश्रों का मामिक मनोवैज्ञानिक चित्रण इस काव्य की विशेषता है। 
कथोपकथन की मनोरं॑जकता, शब्द-सजावट, संगीत-लहरी, वाकचातुर्य एवं 
दाशंनिकता की दृष्टि से नन्ददास का '्रमरगीत' भी कम उत्कृष्ट तहीं | भ्रमर- 
गीत की परम्परा सूरदास, नच्ददास, परमानन्ददास, श्रक्षर अनन्‍्य, ग्वाल कवि 
आदि में से होती हुईं प्राधुनिक काल में सत्यनारायण कविरत्त, जगन्नाथदास 

रत्ताकर', डा० रमाशंकर शुक्ल “रसाल” आदि तक चली भ्राई हू | 

अष्टछाव के कवियों के हाथों हिन्दी गीति-काव्य खूब समुच्नत हुआ । 
विद्यापति की पदावश्ली से जिस गीत-माधुरी की मधुर-संगीतमय ध्वनि सुनाई 
दी थी, उसका विकास इन कवियों द्वारा ही हुआ । यद्यपि संत-कवियों ने भी 
' अनेक पदों की रचना की, किन्तु कोमलता, संगीत-माधुर्य श्रौर भाव-प्रवशाता 
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की कमी के कारण उनके पदों में गीति-तत्तव कम ही पाए जाते है। हिन्दी में 
गीति-साहित्य को प्रौढ़ एवं पुप्ट करने वाले श्रष्टछाप के ही कवि हुए | इनके 
काव्य में पदों की संख्या सर्वाधिक है। सभी कवियों ने ग्रसंख्य मनोहर पदों 
की रचना की । स्त्रय॑ं गायक और संगीत के मर्मज्ञ होने के कारगा इनके पद 
(भिन्न राग-रागिनियों में बधे हुए मिलते है | 

अप्टछ्षप के कवियों में सुर और ननन्‍्ददास के अतिरिक्त अन्य छः 
कवियों के बारे में हिन्दी-जगत अच्छी तरह परिचित नहीं है। यही कारणा है 
कि उनके काव्य का यथार्थ महत्व अभी तक स्थापित नहीं हो सका है। परमा- 

नन्ददास का काठ्य भी नन्‍्ददास से कम उत्कृष्ट नहीं है । श्री प्रभुदयाल मित्तल 

परमानन्ददास की प्रशंसा में यहां तक बढ़ जाते हैं कि वे सुर के बाद नन्‍्ददास 
से भी अधिक परभानन्द्दास का महत्व मानते है | उतका कथन है-« अष्टछाप 
में सूरदास और परमानन्ददास के उपरांत नत्ददास की रचनाएँ भी महत्त्वपूर्ण 
है। काव्य-प रिमाण में मन्द्रास की रचताएं परमानन्ददास के उपलब्ध पद- 
साहित्य से कुछ भ्रधिक हैं। उनकी कुछ रचनाग्रों में परमोच्च श्रेणी का कवित्व 
है और कुछ में साधारण कोटि का | इसीलिए सव मिलाकर उनका काव्य-महत्त्व 
परमानन्द से कुछ कम है। अष्टछाप के शेष पांच कवियों में क्रमश: कु भनदास, 
कृणणदास, चतुभु जदास की रचनाएँ मध्यम श्रंगी की और गांविच्दस्वामी 
एवं छीतस्वामी की साधारण श्रेणी की हैं। इन पांचों कवियों की रचनाएँ 
पूर्वोक्त तीनों कवियों की रचनाम्रों के समात नहीं हैं, किन्तु अन्य भक्‍त- 
कवियों की तुलना में इनका काव्य भी महत्ततपूर्णा है । 

प्रस्तु, यह बात अवश्य मानती पड़ेगी कि भाव प्रकाशन की दृष्टि से 
अप्टछाप के सभी कवि अपना-अपना महत्व रखने हैं। अ्रष्टछाप के काव्य का 
कला-पक्ष सूरदास और नन्ददास के द्वारा विशेष रूप से समुन्नत हुआ | 

माधुयं-ग्रुण की विशेषता इस काब्य की मुख्य लिगेपता है । श्रसंख्य 
पदों द्वास इस काव्य में ब्रज-माषा का जो परिष्कार शौर परिमाजन हुआा है, 
वह युगों का कार्य सालों में सम्पादित होने के समान है | 

4. अ्रष्टछाप परिचय (प्रभुदय्ाल मीत्तल) १० १४८ 
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इस प्रकार श्रप्टछाप के काव्य का प्रभाव समस्त हिन्दी काव्य पर 
पाया जाता है | सूर की कविता संसार के महात्‌ कवियों के लिए भी स्पर्दधा 
की वस्तु है। चन्द्रदास के काव्य में माधुये प्रच्गुर मात्रा में मिलता है। इस 
कृवियों के ग्रंथों में केवल काव्य-सौन्दर्य ही नहीं है, संगीत का ज्ञान ही नहीं है, 
कृष्णुभक्ति का त्रिविध रूप भी इनमें मिलता है। साहित्य-प्रेमी इसके काव्य 
का रसास्वादन करते हैं, संगीतमर्मज्ञ इनको सुनकर प्रफुल्लित होते हैं, 
और भक्त इसको सुनकर और पढ़कर परम पग्रानन्द प्राप्त करते हैं | 
कृष्णु-चरित्र को लेकर इतने प्रेम, वात्सल्य, श्रद्धा और भक्ति से यह काव्य 
रचा गया हैं कि इतप्तको तुलना किसी और काग्प से नहीं हो सकती.) इन 
कवियों की प्रेरणा का ही परिणाम है कि क्ृष्ण-काव्य गुजराती, बंगला आदि 
सभी भारतीय भाषाओं में प्रचुरता के साथ रचा गया | कृष्ण-चरित को लेकर 
जितना काव्य लिखा गया है, उतना किसी भी पन्य श्रवतार से सम्बंधित नहीं 
रचा गया। “आ्राचायों की छाप लगी आठ वीणाएँ श्री कृष्ण की प्रेम लीला 
का कीर्तन. करने उठीं, जिनमें सबसे ऊँची, सुरीली श्रौर मधुर फ्रमकार अंधे 
कवि सूरदास की वीणा की थी । मनुष्यता के सौन्‍्दर्यपूर्णा और माधुयंपूर्णा पक्ष 
को दिल्लाकर इन क्ृष्णोपासक वैष्णव कवियों ने जीवन के प्रति अचुराग 
जगाया ।“--आचार्य शुक्ल । 


अष्टल्षापन्‍्काव्य को नन्‍ददास की देन 


अप्तछाप-काव्य की पीछे बताई गई विशेषताओं शोर महत्त्व में नन्‍्ददास 
पूर्णा रूप से भागी हैं | अप्टछाप के कवियों में सूरदास के पश्चात्‌ ननन्‍्ददास झोर 
प्रमानन्ददास दो प्रमुख कवि हैं। कला-वेशिष्ठय की हृष्टि से सन्ददास परमा- 
ननन्‍्ददास से बहुत बढ़े-चढ़े हैं। सभी इतिहासकारों ने नन्‍्ददास को श्रष्टछाप के 
कवियों में दूसरा स्थान प्रदान किया है। वस्तुतः: कला-सूष्टि और भ्रष्टछाप की 
विचारधारा' एवं भक्ति-भावना के स्पष्ट-चित्रण के कारण अष्टद्धाप-काव्य में 
सर के पश्चात्‌, परमानन्ददास से भी श्रधिक, ननन्‍्ददास ही प्रमुख माने जा 
संकते हैं। अष्टछाप-कांव्य को ननन्‍्ददास की- श्रपूर्व देन है । 


अप्टछाप के सभी सैद्धान्तिक एवं दार्शनिक तथा साम्प्रदायिक पक्षों का 
स्पष्टीकरण ननन्‍्ददास ने अश्रष्टछाप के सभी कवियों से अधिक पूर्णाता के साथ 
किया है । पुष्टि-मार्गीय-भक्ति का जितना स्पष्ट वर्शोन इन्होंने किया है, उतना 
स्पष्ट वर्ात हमें सूरदास के काव्य में भी नहीं मिलता | 
नन्‍्ददास की अष्टछाप-कवियों में एक विशेषता यह है कि उन्होंने कई 
कथात्मक-ग्रंथ भी फुटकर-साहित्य के अतिरिवत अषप्टछाप-काव्य को दिए । 
'रूपमंजरी', “रासपंचाध्यायी', “भेंवरगीत', 'रुक्मिणी-मंगल', द्याम सगाई 
ग्रादि नत्ददास की ऐसी कथात्मक-काव्य-रचनाएँ हैं जिनसे उनकी कथा-वर्णान- 
शक्ति का परिचय मिलता है | वास्तव में नन्‍न्ददांस को जहाँ भी जरा से कथा- 
सूत्र मिल जाते हैं, वहीं .वे उनमें कला का विकास करने की श्रद्भ्रुत क्षमता 
दिखाते हैं। यद्यपि वे तुलतीदास जैसे कथाकार अथवा श्रबच्धकार नहीं हैं, 
और कथाकार की भअ्रपेक्षा उनके ग्रंथों में कलाकार का ही रूप प्रधान! है, तो 
भी अ्रष्टछाप के फुठकर-प्रदों के काव्य-संग्रहों में 'नन्ददास के कथात्मक खंड- 
काव्य महत्त्वपूर्ण है। वर्णान-शक्ति भी नन्ददास में अपूर्व है।यही कारण है कि 


9०२ ग्रधष्ट-छाप के कवि नच्ददास 


इनकी रचनाएँ भ्रधिकत: पौराणिक प्रसंगों के प्राधार पर होती हुई भी सौलिक- 
सी प्रतीत होती है । 

भाषा-सौष्ठव :-- अध्टछ्ाप-काव्य को ही नहीं, अपितु सम्पूर्ण हिन्दी- 
ब्रज-भाषा-साहित्य को नन्‍्ददास की सबसे बड़ी देन है भाषा-सोहव । नब्ददास' 
का काञ्य साधुर्य एवं प्रसाद ग्रुणों से ग्रोतप्रोत है । वर्ग-मैत्री, नाद-सौन्दर्य, 
बब्द-माधुय , अनुप्रास आदि की अ्रदुभुत छटा इनकी भाषा की विशेषता है । 
इनके शब्द पदों व बाकयों में इस प्रकार जड़े होते है जैसे हार में मोती । और 
भाषा की इसी विद्येषता के कारशा इनके सम्बन्ध में “भौर कवि गढ़िया सन्द- 
दास जड़िया” की उक्त प्रसिद्ध है। डा० रामक्रुमार वर्मा के शब्दों में 
इनका “प्रत्येक पद मानों अंगूर का गुच्छा है जिसमें मीठा रस भरा हुभश्ना है । 
शब्द-चित्रों से नन्ददास ने मधुर ब्रज-भाषा को और भी मधुर बना दिया ! 

ऋतुबरणन व प्रकृति चित्रण :--प्रश्छाप के कवियों में नन्‍्ददास का 
ऋतुवर्णात भी उत्कृष्ट है, बल्कि सर्वश्रेष्ठ है ।बारहमासा और पड्ऋतुवर्णान भी 
अष्टन्कवियों में केवल नन्ददास ने किया है | कृष्ण की रासलीला में प्रकृति की 
पृष्ठभूमि अपने भव्यतम रूप में है। परम्परागत प्रकृति-चित्रण के श्रतिरिक्त 

इन्होंने स्त्रतंत्र रूप में भी प्रकृति के श्रभेक सुन्दर हृदय प्रस्तुत किए हैं। सूरदास 

से भी भ्रधिक विस्तृत श्लौर भव्य नन्‍्ददास का प्रक्ृति-प्रयोग है, संदेह नहीं । 


अष्टछाप के कवियों में, जिस प्रकार सूर की 'साहित्य-लहरी' ने रीति- 
परिपाटी को प्रोत्साहन दिया, उसी प्रकार नन्‍्ददास की 'रसमंजरी” जैसी 
रचनाओं ने भी शास्त्रीय परिपाटी की भ्राधार-शिला का कार्य किया । नन्‍्ददास 
के शुंगार-वगन में भी सभी शास्त्रीय लक्षण पाए जाते हैं | 

हिन्दी साहित्य में जिस भ्रमरगीत की परम्परा को सूरदास ने चलाया, 
उसमें नन्‍्ददास ने भी अपने 'भ्रमरगीत' की रचना द्वारा योग दिया। उनके 
“अमरगीत' का भी, जैसा कि कहा गया है, अपना महत्त्व है। सूर की तरह 
इन्होंने भी भेवरगीत' में सगुरा की प्रतिष्ठा भौर निर्गुणा का खण्डन किया है। 
भावुकता के साथ ते, किकरता का सम्मिश्रण इनकी' विशेषता है। 


प्रष्टछाप-काव्य की नन्‍्ददास की देन १७३ 


अष्टटकवियों ने सुरुय रूप से पदों की रचना को है। 'सूरसागर' में 
यद्यपि सूरदास ने पदों के शभ्रतिरिक्त दोहा, चौपाई आदि कुछ श्रन्य छन्दों का 
भी प्रयोग किया है, किन्तु इस बात में कोई संदेह नहीं कि सूरदास पदों के 
अ्रतिरिकत अन्य छन्दों में ग्रसफन रहे हैं। अध्छाप-कवियों में ननन्‍्ददास की यह 
भी एक विशेषता है कि उन्होंने दोहा, चौपाई, चौपई, रोला, सोरठा, 
कवित्त, सवेया इत्यादि कई छल्दों का सफल प्रयोग किया है। इनका पदावली 
साहित्य भी उच्चकोटि का है | उसमें विभिन्‍न राग“रामिनियाँ पाई जाती हैं । 

आगे हम नन्‍्ददास-काव्य के सभी मुख्य पक्षों का अध्ययत करके उनकी 
हिन्दी साहित्य को विशिष्ट देन प्रकट करेंगे | नन्ददास एक उच्च कोटि के 
रपिक, भक्त और महांत्मा थे। उनके काव्य का महत्त्व अश्ुण्ण है । 


हिन्दी साहित्य में प्रमरगीत-परंम्परा 


मानवीय' भाव॑नाओ्रों की अ्भिव्यकित में प्रकृति के उपादानों को प्राचीन 
'काल से सहायक रूप 'में प्रयुक्त किया जाता रहा हैं। मेघदूत, पवन दृत' 
इंत्यादि के अतिरिवत चकोर, चातक, चक्रव्राक, थुग्म, मेंघ श्रांदि का संदेश- 
'बाहक रूप में तथा काव्य-छढ़ि के रूप में 'प्रयोग मानवीय भावनाओं को 
उत्तेजिन करने के लिए ही होता रहा है। भ्रमर का प्रयोग भी साहित्य में 
प्रतीकरूप में बहुत प्राचीन काल से इसी प्रकार-होंता श्रायां है । 
हिन्दी साहित्य में भ्रमरगीत की परम्परा हमें सूरदास से मिलती है । 
इस अ्रमरगीत का उद्गम-स्थल भागवत पुराण का अमरगीत प्रसंग है। भागवत- 
दशमस्कंध के ४६वें श्रौर ४७वे श्रध्यायों में श्रमरगीत का वबिशद्‌ वणन मिलता 
है | परन्तु श्रमर के रूप में उपालम्भ देते की भावना इससे भी बहुत पुरानी है। 
अमर स्वार्थी एवं रसलोभी के रूप में साहित्य में प्रारंभ से ही वर्णित हुग्ना है, 
ओर उप्तकी इसी लोभवृत्ति के कारण उसे अतीक रूप में अपना कर नायक के 
ऊपर उतालम्भ के छोटे फंक्रे जाने की परम्परा भी श्रत्यन्त प्राचीन काल से 
मिलती है। 
अमर-गीत की उत्पत्ति के सम्बन्ध में गोपियों की यह्‌॒पंक्ति--- 
'पुम्मिः स्त्रीपू कृतायद्वत सुमनस्विव पड़पदे:” भी कल्पना को यश्षेष्ठ प्रश्रय 
देती है। उद्धव को श्राया देख गोपियों के मत में स्वतः अ्रमर की लोभी वृत्ति 
का स्मरण हो आता है। इस प्रसंग से स्पष्ट है कि भ्रमर की रसलोलुपता प्रेम 
का प्रतीक नं है। वह पुष्प से प्रेम नहीं करता, किन्तु उसके मकरन्द का 
लोभी भ्रवश्य है | अन्य स्थलों पर भी जहां प्रकृति-वर्शान के अन्तर्गत हम अमर 
का दर्शन पाते हैं, वहां भी उसकी इसी लोभी वृत्ति की प्रधानता रहती है। 
तुलसीदास जी ने भी-- ह 
'तहां जाय देखी वन सोभा | ग्रुजत चंचरीक मधु लोभा ।॥' 


हिन्दी साहित्य में श्रमरगीत-परभ्परा १०५ 


में भ्रमर की इसी वृत्ति का परिचय दिया है। कालिशस ने महषि कण्ब के 
आश्रम की लतात्ों, सुमत-पादपों के वर्गन के साथ ही अ्रमर का भी वर्गन 
किया हैं। शक्रुन्तना की मुख्-श्री पर उसका मोहित होना कवि कल्वता का 
हेतु होने के साथ ही अ्रमर की लोलुपता का भी परिचायक है। कवि नवीन- 
कृत “नेहनिदान” भी अमर की इसी बृत्ति को सूचित करता है। इस छोटी 
सी पुस्तिका में श्रमर सम्बन्धी श्रन्योक्तियाँ हैँ। 'भाधवानल काम कन्दला' में 
भी नृत्य करती हुई कामकंदला के समीप अ्रमर का आभास होना उसकी इसी 
अस्थिर वृत्तिका परिचायक है| ऐसा ज्ञात होता है कि भागवेतकार की 
कल्पना का आधार मध्ययुग की नारी का मूक रुदन ही है। कवि ने चिरकाल 
से तिरस्कृत नारी की व्यथा को ही इस झ्राध्यात्मिक अबगुण्ठन में मूर्त रूप देने 
का प्रयास किया है। भारत के पुरुप-प्रधात समाज में एक पुरुष के साथ श्रनेक 
स्त्रियों का सम्बन्ध- प्राचीन काल से ही धर्मसम्मत माना जाता था | उस युग में 
श्रन्‍्त: पूरों तथा रनिवासों में अतेक तारियाँ अपनी चिरसंगिनी मूक बेदता का 
ग्रवलम्ब ले जीवन-यापन कर रही होंगी । नारी के इस बंधत और विवद्यता 
के प्रति कवि यथेष्ठ अनुभवशील रहा होगा । ऐसी ही परिस्थिति में उसने 
पुप्प पर भेँवर को गुनग्ग॒ताते देखा । कवि की संवेदना को यह व्यापार परिचित 
लगा, उसकी कल्पना को आधार मिल गया और रनिवास की मूक वेदना 
अमर को उपालंभ का विषय चछुनकर मुखरित हो उठी । किन्तु इस उपॉलभ 
में कोीमलता और विवद्यता दोनों के ही दर्शन होते हैं। यहु उस समय की 


परिस्थिति को देखते हुए स्वाभाविक ही था | श्रीमदृभागवत से आरंभ होने 
बाले भ्रमरगीत में उपालम्भ की व्यंजना प्रेम की अभिव्यक्ति ही है। गोपियों 
की कुब्जा के प्रति ईरष्या-भावना आगे-चलकर प्रेम की प्रगाढ़ता में ही बदल 
जाती है। समय के निरन्तर प्रत्यावत्तन से यह धारा छिपी या लुप्त नहीं हुई, 
अपितु अपनी परिस्थितियों से प्रभावित होती" हुई आज तक उतनी ही 
सजीव है ।* 


१. हिन्दी-साहित्य में श्रमरगौत की परम्परा (सरल! झुक्ल) प्ू० ७ 


१०६ प्रप्ट-छाप के कवि नन्ददास 


इस प्रकार अमर को उपालम्भ का पात्र मान कर ही इस परम्परा का 
जन्म हुआ | श्रीमदुभागवत के विस्तृत प्रसंग के श्राधार पर ही हिन्दी में भ्रमर- 
गीत क्री परम्परा चली । भागवत का यह प्रसंग इस प्रकार है-- 


प्रत्याचारी कंस का दमन करते के परचात्‌ एवं श्रग्नसेन का उद्धार 
कर च्रुकने पर, जब कृष्ण मथुराधिपति बन जाते हैं, तब वे एक दिन बृहस्पति 
के शिष्य, अपने परम सखा तथा मंत्री, उद्धव जी का हाथ पझपने हाथ में लेकर 
कहते हैं--“सौम्यस्वभाव उद्धव, तुम ब्रज में जाओी। वहां मेरे पिता-माता 
ननदबावा और यशोदा मंया हैं, उन्हें श्रानन्दित करो ; और गौपियां मेरे विरह 
की व्याधि से वहुत ही दुःखी हो रही हैं, उन्हें मेरा संदेश सुनाकर बेदना से 
मुक्त करो |”) इस प्रकार कृष्ण का आदेश पाकर उद्धव रथ पर चढ़ सूयास्त 
के समय नन्दबाबा के ब्रज में पहुँचते है । नतदबाबा उत्तका भव्य आदर-सत्कार 
करते हैँ। ननन्‍्दबाबा श्रौर यशोदा कृष्णा की लीलाशों को यादव करके प्रेम- 
विह्नल हो जाते हैं झौर प्रश्रमोचन करने नगते हैं । नन्‍दबाबा उद्धव से पूछते 
हें“ उद्धव जी ! श्री कृष्ण कभी हम लोगों को भी याद करते हैं ? यह उनकी 
मां है, ये स्वजन सम्बन्धी हैं, सखा हैं, गोप हैं; उन्हीं को प्रपना स्वामी झौर सर्वस्व 
मानने बाला यह ब्रज है; उन्हीं की गौएँ, वृन्दावन श्रौर यह गिरिराज है; क्‍या वे 
कभी इनका स्मरण करते हैं ? ॥१५।॥ उद्धव जी ननन्‍्दबाबा श्रौर यशोदा रानी 
के हृदय में इतना श्रगाध क्ृष्ण-अनुराग देखकर कहने लगे-- है मानद | आप 
दोनों धन्य हैं, जो परम-पुरुष नारायशा के प्रति वात्सल्य स्नेह २खते हैं। बलराम 
झौर श्री कृष्ण पुराण पुरुष हैँ ; वे सारे संसार के उपादान कारण और निमित्त 
कारण भी हैं। भगवान्‌ श्री कृष्ण पुरुष हैं, तो बलराम जी प्रधान (प्रकृति) । 
ये दोनों ही समस्त झरीरों में प्रविष्ठ होकर उन्हें जीवन दान देते हैं। भक्त- 
वत्सल यदुवंध शिरोमणि भगवान्‌ श्री कृष्ण थोड़े ही द्विनों में ब्रज में आएंगे 
और ग्राप को आनन्दित करेगे। / ३८ % आप श्री कृष्ण को अपने 


पास ही देखेंगे ; क्योंकि जैसे काठ में प्रर्ति सदा ही व्यापक रूप से रहती है, 
मोम! 
१. श्री भागवत-सुधा-सागर-गीताप्रेस गोरखपुर--दशमस्कंघ-अध्याय ४६ 
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वैसे ही वे समस्त प्राशियों के हृदय में सर्वदा विराजमान रहते हैं!) इस 
प्रकार उस रात उद्धव नन्‍्द-यशोदा से ही मिलते हैं और उन्हें समभा बुझा 
कर सान्‍्त्वता देते हैं । 

अगले दित जब भगवान्‌ भरुवनभास्कर का उदय हुआ, तब गोपियाँ 
देखती हैं कि मन्‍्दबावा के दरवाजे पर एक सोने का रथ खड़ा है।वे एक 
दूसरे से पूछ-ताछ करने लगती हैं कि इतने में उद्धव जी दिखाई देते हैं | कंष्ण 
जैसा ही उतका रंग-रूप, आकृति, वेश-भूषा इत्यादि देखकर वे उद्धव का 
परिचय प्राप्त करने के लिए उत्सुक हों उठती हैं। जव उन्हें मालूम हुआ कि 
ये तो रमारमण भगवान्‌ श्री कृष्ण का संदेश लेकर भश्राए हैं, तव उन्होंने 
विनय से क्रुक कर सलज्ज हास्य, चितवन ओर मधुर बाणी आदि से उद्धव 
जी का ग्रत्यन्त सत्कार किया तथा एकास्त में भ्रासन पर वेठाकर वे उनसे 
इस प्रकार कहने लगीं--“उद्धव जो ! भौंरों का पुष्पों से और पुरुषों का 
स्त्रियों से जो प्रेम -सम्बन्ध का स्वांग होता है, वह स्वार्थ के ही लिए होता है । 
जब वेश्या समझती है कि प्रब मेरे यहां श्राने वारे के पास धन नहीं, तब उसे 
वह धत्ता बता देती है। जब वृक्षों पर फल नहीं रहते, तब पक्षीगण वहां 
से बिना कुछ सोचे विचारे उड़ जाते हैं.......-..--।?' इस प्रकार गोपियाँ 
क्रृष्ण को उपालंभ देती हैं, उन्हें स्वार्थी एवं लोभी बताती हैँ। अमर को 
उनका उपमान कहती हैं | भ्रमर भी फूलोंके रस का अनुरागी होता है, रस 
ग्रहणा कर उड़ जाता है | इसो प्रकार कृष्ण भी कोरे लोलुप नित् ले | इस 
तरह उपालम्भ देती हुईं वे कृष्णा की लीलाप्नों को याद कर-करके आत्मविस्मृत 
होकर स्त्री-सुलभ लज्जा को भी भूल गई और फ़ूट-फूट कर रोने लगीं। एक 
गोपी को उस समय स्मरण हो रहा था भगवान्‌ श्री कृष्ण के सिलन की 
लीला का | उसी समय उसने देखा कि पास ही एक भोरा गुनगुना रहा है | 
उसने ऐसा समझा मानो मुरभे रूठी हुई समभकर श्री कृष्ण ते मनाने के लिए 
दूत भेजा हो | वह गोपी भौरे से इस प्रकार कहने लगी - “रे सधुप ! तू 
कपटी का सखा है ; इस लिए तू भी कपटी है। तू हमारे पैरों को मत छू । 


१. वही दश मस्कंध श्रध्याय ४६ 
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€ 5 +% जैसातू काला है, वेतते ही वे (कृष्ण) भी .हैं । तू भी पृष्पों 
फा रस लेकर उड़ जाता है, वैसे ही वे भी निकले | & ४ रे मधुप! जब 
वे राम बने थे, तब उन्होंने कपिराज बालि को व्याध समान छिंपकर बड़ी 
निर्दयता से मारा था । बैचारी शूर्पशाखा कामबरश् उनके पास भाई थी, परल्तु 
उत्होंने अंउनी स्त्री के वश होकर उस बेचारी के नाक कान काठ लिए और 
इस प्रकार उसे कुरूप कर विया। ब्राह्मण के धर वामन के रूप में जन्म लेकर 
उन्होंने क्या किया ! बलि ने तो उनकी पूजा की, उनकी मु हमांगी वस्तु दी 
और उन्होंने उसकी पूजा ग्रहगा करके भी उसे करुंशपाश से बाँध कर पाताल 
में डाल दिया--ठीक वैसे ही, जैसे कौश्ना बलि खाकर भी बलि देने वाले को, 
प्पने श्र्य साथियों को साथ मिला कर, घेर.लेता है और परेशान करता है । 
भ्रच्छा, तो अ्रब जाने दो, हमें कृष्ण से क्या, किसी भी काली धस्तु के साथ 
मित्रता से कोई प्रयोजन नहीं । परन्तु यदि तू यह कहे कि 'जब ऐसा है तब तुम 
लोग उनकी चर्चा क्‍यों करती हो ?' ती भ्रमर | हम सच कहती हैं, एक बार 
जिसे उसका चसका लग जाता है, वह उसे छोड़ नहीं सकता । € * >९ »< 
जैसे क्ृष्णसार मुग की पत्ती भोली-भाली हरिशणियां व्याध के सुमधुर गान का 
विश्वास कर लेती हैं और उसके जाल ' में फंसकर मारी जाती हैं, वेसे ही हम 
भोंली-भांली गोपियां भी उस छलिया कृष्णा की कपठ भरी भीठी-मीठी बातों 
में प्राकर उन्हें सत्य मां बैठी |. 2. 2२६ भच्छा, हमारे श्रियतम के प्यारे 
दूत मघुकर ! हमें यह बतलाग्रो कि प्रार्यपुत्र भगवान्‌ श्री कृष्ण भ्रव सुख से 
तो हैं ? क्या वे कभी नन्‍्दबाबा, यशोद रानी, यहां के घर, सगे-सभ्बन्धी ' श्रौर 
खाल-बालों को भी याद करते हैं ? और हम दातक्षियों की भी कोई बात कभी 
चलती है. ?”* 
इस अका र.मोपियों कृष्ण-दर्शन के लिए अत्यस्त उत्सुक ओर व्याकुल 
हो रही थीं ।.उनकी बातें सुनकर उद्धव जी ने उन्हें उत्तके प्रियत्म का संदेश 
१, वद्दी-दशमस्कंथ अध्याय ४७. 
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सुनाकर साच्वना देते हुए इस प्रकार कहां--'अहों गोपियों ! तुम धन्य हो, 
तम्हारा जीवन सफल है। देवियों ! तुम सारे संमार के लिए पूजसीय हो, 
क्योंकि तुम लोगों ने इस प्रकार भगवात्‌ कृप्ण को झपना हृदय, भ्रपना सर्वस्व 
समर्पित कर दिंया है। दान, ब्रत, तप, होम, जफ, वेदाध्ययत्, ध्यान, समाधि 
और कल्याग के अन्य विविध साधनों के द्वारा भगवान्‌ की भक्ति प्राप्त हो, 
यही प्रयत्न किया जाता है -। यह बड़े सौभाग्य की बात है कि तुम, ने भगवान्‌ 
कृष्ण के प्रति वही सर्वोत्तम प्रेम-भक्ति प्राप्त की है, और उसी का आदर्श 
स्थापित किया है, जो बड़े-बड़े ऋषि-मुनियों के लिए भी अत्यच्त दुर्लभ हैं। 
% ४ » तुम्हारे प्रियतम भगवान श्री कृष्ण ने तुम लोगों को परमसुख 
देने के लिए यह प्रिय सन्देश भेंजा है, उसे सुनो । भगवान्‌ श्री कृष्ण ने कहा 
है कि में सबका उपादान कारण होने से-सबका आत्मा हूँ, सबमें अनुगत हूँ; 
इस लिए मुझ से तुम्हारा कभी भी वियोग नहीं हो सकता । जसे संसार के सभी 
भौतिक पदार्थों में. श्राकाश, वायु, भ्रग्ति, जल और पृथ्वी-- ये पंचभूत व्याप्त 
हैं, इन्हीं से सत्र वस्तुएँ बनी हैं, और ये ही वस्तुओं के रूप में हैं, व+ ही में 
भत्त, प्राण, पंचभृत, इन्द्रिय और उनके विषयों का आश्रय हूँ । वे मु में हैं, 
में. उनमें हूँ, और सच पूछो तो में ही उनके रूप में प्रकट हो रहा हूँ । 
2 2 2 > अशेष वृत्तियों से रहित सम्पूर्ण मन मुझ में लगाकर जब 
तुम लोग मेरा अनुस्मरण करोगी, तब जीघ्र ही सदा के लिए मुझे प्राप्त हो 
जाओगी । कल्याशियों | जिस समय मेने वृन्दावन में गारदीय पूर्णिमा की 
रात्रि में रास-क्रीडा की थी, उस समय जो गोपियाँ स्वजनों के रोक लेने से 
ब्रज में ही रह गई--मेरे साथ रास-विद्वार में सम्मिलित न हो सकी, वे मेरी 
लीलाओं का स्मरण करने से ही युभे प्राप्त हो गई थीं। तुम्हें भी में अवश्य 
प्राप्त हँगा, निराशा की कोई बात नहीं ।'* 


अपने प्रियतम श्री कृष्ण का यह संदेश सुनकर गोपियीं को बड़ा ग्रालन्द 
भिला। उनके संदेश से उन्हें श्री कृष्ण के स्वरूप और एक-एक लीला की 
याद आते लगी | प्रेम से भरकर उन्होंने उद्धव जीं से कहा--- 


७-०५ बज. ७क>कतताल 
।लिकलॉनकनन-म-+-म-- 


१, वही दशमस्कंध अध्याय ४७ 
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उद्धव जी | यह बड़े सौभाग्य और श्रानरद की बात है कि पापी .कंस' 
मारा गया, और कृष्ण के मनोरथ पूर्णा हुए । किन्तु झ्राप यह तो बताइए कि 
जब कभी नागरी तारियों की मःडली में कोई बात चलती है भौर हमारे प्यारे 
स्वच्छुन्द रूप से, बिता किसी संकोच के प्रेम की बातें करने लगते हैं, तब क्‍या 
कभी प्रसंगवंश हम गँवार ग्वालिनों की भीयाद करते हैं ? / >> 2२६ 
तब एक गोपी ने कहा भरी सखी ! श्रब तो वे बड़े-बड़े नरपतियों की 
कुमारियों से विवाह करेंगे, यहां गर्वारिनों के पास क्‍यों आएँगे ?” +€ >( # 
फिर दूसरी गोपी कहने लगी--“इयाम सुन्दर | तुमने बार बार हमारी व्यथा 
मिटाई है, हमारे संकट काटे हैं। गोविन्द ! तुम गौशों से बहुत प्रेम करते हो | 
क्या हम गौएँ नहीं हैं ? तुम्हारा यह सारा गोकुल - जिसमें ग्वाल-बाल, पिता- 
माता, गौएँ और हम गोपियाँ हैँ--दुख के भ्रपार सागर में डूब रहा है, तुम 
इसे बनाओ, तुमही हमारी रक्षा करोगे। 

इस प्रकार गोपियों के खीक, शोक, क्षोम व रुदत को उद्धव ने 
कृष्ण-संदेश देकर तथा उनके प्रेम की प्रशंसा करके दूर किया। कृष्ण -संदेश 
सुनकर उनके विरह की व्यथा शांत हो गई थी । वे इच्द्रियातीत भगवान श्री 
कृष्ण को श्रपने ग्रात्मा के रूप में सर्वत्र स्थित समभने लगीं। भगबान्‌ का 
संदेश सुनने पर उन्हें शुद्ध ज्ञान प्राप्त हुआ । 

उद्धव जी गोषियों की विरहृ-व्यथा मिटाने के लिए कुई महीनों तक 
वहीं रहे। उद्धव जी ने ब्रज में रहकर गोपियों की इस प्रकार की प्रेम- 
विकलता तथा श्रौर भी बहुन सी चेष्ठाएँ देखीं। उनकी इस प्रकार श्री कृष्ण 
में तन्‍्मयता देखकर वे प्रेम और आनन्द से भर गए। श्रब वे गोपियों को 
नमस्कार करते हुए इस प्रकार गान .करने लगे ।।५७॥॥ “इस प्रथ्वी पर केवल 
इन ग्ोपियों का ही झरीर धारण करना श्रेष्ठ एवं सफल है; क्योंकि ये 
सर्वात्मा भगवान्‌ श्री कृष्णा के परम प्रेममय दिव्य महाभाव में स्थित हो गई 
हैं। प्रेम की यह ऊँची-से ऊँची स्थिति संसार के भय से भीत जनों के लिए ही 
नहीं, अपितु बड़े-बड़े मुनियो--मुक्त पुरुषों तथा हम भक्तों के लिए भी अभो 
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बांछनीय ही है। हमें इसकी प्राप्ति नहीं हो सकी । सत्य है, जिन्हें भगवान्‌ 
श्री कृष्ण की लीला-कथा के रस का चसका लग गया है, उन्हें कुलीनता की, 
हिजानि-समुचित संस्कार की श्ौर बड़े-बड़े यज्ञ-याज्ञों में दीक्षित होने की 
क्या श्रावशकता है ?” ।ध८॥ & » >» मेरे लिए तो सबसे ग्रच्छी वात 
यही है कि में इस वृन्दावन-धाम में कोई काडी, लता भ्थवा झ्ौष घि-जड़ीबूडी 
ही बन जाऊं ! अहा | यदि में ऐसा बन जाऊँगा, तो मुझे इन ब्रजाज्नाश्रों 
को चरगाधूलि निरन्तर सेवत करते के लिए मिलती रहेगी | इनकी चरणरज 
में स्तान करके में धन्य हो जाऊँगा |”! 

इस प्रकार उद्धव गोपियों को प्रेम-भक्ति से प्रभावित होते हैं, भौर 
कई महीनों तक ब्रज में रहने के बाद एक दिन मथुरा जाने को तैयार होते हैं । 
सबसे विदा छेकर वे रथ पर सवार हुए जब उनका रथ ब्रज से बाहर 
निकला, तब नन्दबाबा झ्ादि गोपगणों ने बहुत-सी भेंट की सामग्री उनको 
दी । मधुरा पहुँच कर उद्धव ने भगवान्‌ श्री क्ृप्ण को प्रणाम किया, और 
उन्हें ब्रजवासियों की प्रेममयी भक्ति का उद्रेक, जैसा उन्होंने देखा था, कह 
सुनाया | इसके बाद नन्दवाबा ने भेट की जो-जो सामग्री दी थी, वह उनको 
दे दी ।६६-। 

भागवत के इन अध्यायों को यही कथा हिन्दी साहित्य के श्रमर-गीतों 
का आधार रही है। किन्तु कवियों ने समय, परिस्थिति और शअ्रपनी रच 
के अनुसार कुछ-कुछ परिवर्तन भी किए हैं। सूरदास एवं वनन्ददास के अ्रमर- 
गीतों में ज्ञान, योग, और भक्ति तथा सम्युण-निग्नुण का वादबिवाद है, जो 
भागवत में बिल्कुल नहीं। हाँ, भागवत में उद्धव बाद में गोपियों की भक्ति 
को योगादि अन्य साधनाओं से भी श्रेष्ठ अवश्य मानने लगे हैं। उद्धव ने 
कृष्ण का जो संदेश भागवत में गोपियों को दिया है,#वह कोरा ज्ञान का संदेश 
नहीं । वह संदेश तो भक्ति का ही है, पर मनोनिग्रहपूर्वक ज्ञानमार्गीय भक्ति 
का है | नन्ददास और सूरदास के उद्धव भक्ति का खण्डन कर स्पष्ठ रूप से 
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ज्ञान-मार्ग के पक्षपाती के रूप में श्राते हैं । सूर और नन्ददास के. भव र-गीतों में 
ज्ञान-मार्ग और निशु ण॒ का खफ्डन करके.प्रेम-लक्षणा भक्ति की स्थापना 
की गई है, जिसमें ज्ञान और साधना को पीछे छोड़ दिया जाता है, और प्रेम 
तथा आत्मसमर्पण ही सब कुछ, माने जाते हैं। भागवत में'गोपियों की विरहु- 
व्यथा भी सजीव रूप ग्रहण नहीं कर सकी है। भागक्वत, सूर और नन्ददास 
के भ्रमर-गीतों की विस्तृत तुलना हम आगे करेंगे, पहले इस प्रकरण में हिन्दी 
भ्रमर-गीत की परम्परा और विकास का अध्ययन समाप्त करते हैं | 

पहले कहा जा चुका है कि भागवत के आधार पर सूरदास जी 
ने ही हिन्दी में भ्रमर-गीत-काव्य की परम्परा चलाई। सूरदास ने तीन 
भ्रमर-गीत लिखे हैं । एक तो भागवत का ही अभ्रविकल प्रनुवाद है। यह दोहा- 
चौपाई छुत्द में लिखा गया है। इसमें ज्ञान और साधनापुर्णो, भक्ति की ही 
चर्चा, भागवत्त की तरह, की गई है। भाव-प्रवणता एवं साहित्यिक दृष्टि से 
यह विशेष महत्त्व का नहीं है। 

सूरदास के श्रन्य दो भ्रमर-गीत मौलिक हैं| इनमें भी एक 'छोटा है 
प्रौर'दूसरा बहुत विस्तृत | छोटा भ्रमरगीत सूरदास ने दोहा-रोला के मिश्रित 
प्रयोग से एक विशेष छुन्द में बद्ध किया है, जिसका अनुकरण नत््ददास. ने. 
अपने भ्रमरगीत में किया | यह छन्द दो पक्तियां रोला छुन्द को, फिर दो 
दोहा छन्‍्द की पंक्तियों के मिश्रण से बना है। सूरदास का यह प्रमरगीतः 
आ्राकार में छोटा अधश्य' है, परन्तु. इसमें गोपियों के हृदय की व्यथा को सूरदास 
ने खूब अच्छी तरह संजीव कर दिया- है । जो, 

वस्तुत: सुरदास का विस्तृत अ्मरगीत ही उनकी अद्भुत काव्य-प्रतिभा 
का द्योतक हैं | यह हिन्दी साहित्य का सर्वश्रेष्ठ उपालंभ काव्य है। इस भ्रम र- 
गीत का उद्देह्य गोंपी-प्रेम के साथ-साथ सग्रुण का मण्डन और निग्ुण का 
खण्डन है । भागवत के भअ्रमरगीत को सूरदास ने मौलिक रूप दिया: है । इसी 
कारण भागवत के भ्रभरगीत से इसमें पर्याप्त श्रस्तर पाया जाता है| भागवत्तः 
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कार ने उद्धव को केवल कुशल-क्षेम लाने शौर गोपियों एवं ननन्‍्द-यशोदा को 
सान्त्वना देते के लिए कृष्ण द्वारा भेजा गया वशित किया है। पर सूर ने यह 
दिखाया है कि उद्धव ज्ञान-गवित था । क्षष्ण ने उसकी यह रीति देखकर, 
गोपियों के प्रेम का उसपर प्रभाव डालने के लिए तथा उसे भक्ति-मार्गी बनाने 
के लिए गोकुल भेजा । भागवत में भी उद्धव गोपियों के प्रेम से प्रभावित होते 
हैं, परस्तु वे अपने ज्ञानपूर्णां कृष्णा-संदेश से भोलीन्‍भाली गोपियों को शांत कर. 
देते हैं । यूरदास के भअ्रमरगीत में गोपियों का प्रेम इतने सुन्दर ढंग से व्यक्त 
किया गया है, कि उद्धव को कुछ कहते ही नहीं बनता । उसमें गोपियाँ उद्धव 
को बोलने ही नहीं देतीं | वे बड़े भोलेपन से भावुकता-पूवंक अपने हृदय की. 
सच्ची विवशता, प्रेम की उत्कदता तथा खीक और उपालंभ प्रकट करती है । 
उनका प्रेम उद्धव के ज्ञान और अ्हम्‌ को दूर कर देता है। उद्धव लौट कर 
कृष्ण को कहते हैं--''सूर उनके भजन आग्रे लागे फीकी ज्ञान । 
भागवतकार की तरह सूर के कष्ण उद्धव को भक्तों पर अनुग्रह करते के 
लिए नहीं भेजते, बल्कि उनका हृदय भी नन्‍्द, यश्योदा एवं गोषियों के प्रेम से 
द्रवित है। सूरदास जी ने ग्पनी मौलिकता और भी कई प्रकार से दिखलाई है । 
सूर के भ्रमरगीत में उद्धव ब्रज में जाते हैं। इन्हें दूर से ही गोपियाँ देखती हैं । 
इस दृश्य का बड़ा मनोवैज्ञानिक वर्णन सूर ने प्रस्तुत किया है | वे उसी प्रकार 
के रथ पर उसी प्रकार के ध्यामतनथारी, पीतपट व वैसी ही अन्य बेश-मृषा 
से युक्त उद्धव को देखकर उसे कृष्णा समभ बैठती हैं :- 
कोउ थावत है तन व्याम : 

वैसे इ पट, वेसिय रथ-बैठति, बेसिय है उबर दाम ॥| 

जैसी ति उठि तैसिय दौरी छांडि सकल ग्रह-काम | 

रोम पुलक, गदगद भई तिहि छत सोचि भंग अभिराम | 

इतनी कहत आए गए ऊधों, र हीं थ्गी तिह्ठि ठाम । 


में ५ _> | 
सूरदास प्रभु हाँ क्‍यों आवे बंधे कुब्जा-रस स्थाम ॥३। 
द (भ्रमरगी तसार) : 


की चनज एप 
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निकट झाने पर जब वे कृष्ण को नहीं पातीं, तब उन्हें बहुत मिराशा 
होती है । इस स्थिति का वात कितना मनोवैज्ञानिक है ! 

सूर नारी-हृदय के सख्चे पारखी हैं। उन्होंने अपने भ्रम रगीत में तारी- 
हुंदंय का भौतिक चक्षुओ्ों के अभाव में भी श्रन्तः चक्षुओं से श्वगाहन किया है। 
प्रत्येक पद में गोषियों की झान्तरिक वेंदना मुखरित हो उठी है। व्यंग्य-विनोद 
और हास-परिहास से पूर्ण उपालंभ के साथ अ्रभावग्रस्त हृदय की करुणा ओर 
रृदत का इस प्रकार का अद्भुत संयोग हिन्दी साहित्य में तो क्या, विश्व साहित्य 
में भी विरल है। सूर के भ्रमरगीत में गोपियों का प्रेम ही नहीं, माता यशोदा 
का भी प्रेम व्यक्त हुआ है। उसमें नन्द, यणोदा श्रौर गोपियाँ सब को स्थान 
मिला हैं । 

सूरदास के पश्चात्‌ तो भ्रमरगीत लिखने की एक परिपाटी ही चल 
पड़ी । परमानन्ददास, नन्ददास, हितबुन्दावनदास, ग्वालकवि, रीवाँ-नरेश 
महाराज रघुराजसिह, कविरत्न' सत्यता रायणा, रत्नाकर आदि अनेक कवियों ने 
भक्ति-काल से लेकर आधुनिक काल तक अमरगीत काव्य की परम्परा का 
पालन किया । यों तो तुलसी, रहीम, मतिराम, देव, घनानन्द, पश्चाकर, 
भारतेत्दु आदि अनेक कवियों के स्फुट छन्दों से लेकर मैथिलीशरण गुप्त के 
ह्वापर', भ्रयोध्यासिहु उपाध्याय के 'प्रिथप्रवास” झ्ादि प्रबन्ध काव्यों तक में 
श्रमरभीत प्रसंग का उल्लेख हुआ है, परन्तु हम यहां उन्हीं लेखकों एवं उनकी 
रचनाओं का परिचय देंगे, जिनमें यह भसंग कुछ क्रम्बद्ध रूप में पाया जाता है। 

सूरदास के परचात्‌ प्रमानन्ददास के काव्य में गोपी-उद्धव-संचाद भर 
भेंवर-गी त सम्बन्धी पद मिलते है, जो संख्या में सूर की तुलना में बहुत कम हैं । 
चौपाई श्रौर साखी के कुछ छन्दों में भी यह प्रसंग परमानन्ददास ने चित्रित 
किया है। इस प्रसंग में जैसा ज्ञान, योग और भक्ति तथा निर्गण-सग॒ुण का 
वाद-विवाद सूरदास और नन्ददास के कांव्य में मिलता है, वैसा परमानन्ददास 
के थदों में नहीं है । इनके पदों में कवि की भावानुभूति ही प्रधान है। चौपाई 
और साख्री छन्दों में कहे हुए परमानन्ददास के भँवर-ीत में गौपियों करी 


ड़ 
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विरह-दशा के चित्रण की प्रधानता है। एकाघ पद में उद्धव के योग और ज्ञान 
के उपदेश का तकंपूर्ण उत्तर देती हुई भी गोपियाँ पाई जाती हैं-- 
मेरो मन गह्मो माई मुरली के नाद, 
ग्रासन पवन ध्यान नहिें जानों कोन करें अब बाद विवाद । 
मुक्ति देह सन्‍्यासनि को हरि कामिन देंहु काम की रासि, 
धर्मिन देहु धर्म को मारग, मेरों मत रहे पद अंबुज पासि । 
जो कोउ कहे जोति सब यामें सपने न छुवें तिहारो जोग, 
परमानन्द स्थाम रंग राती सर्वे सहों मिलि एक अ्रंंग लोग । 
गोपियों की भक्ति से प्रभावित होकर, सूरदास जी के भ्रमर-गीत की 
तरह, उद्धव वाविस जाकर क्ृष्ण से कहते हैं--- 
ऐसी में देखी ब्रज की बात | 
तुम बिन कान्‍्ह कमलदल लोचन जैसे दूलह बिन बरात ॥। 
बेई मोर कोकिला वेई वेई पपीहा है बन बोलत, 
बेई ग्वाल गोपिका वेई वई गोधन कानन डोलत | 
यह सब संपत्ति नंद गोप की तुम्हरे प्रसाद रमा के नाथ, 
परमानन्द प्रभु एक बार मिलि यह पतियाँ लिखी मेरे हाथ । 
इस प्रकार इनका अ्रमरगीत सूरदास और नन्ददास आ्रादि के भ्रमरगीतों 
की तरह खण्ड-काव्य के रूप में नहीं है | केवल कृष्णलीला-गान के पदों में कुछ 
पद भ्रमरगीत-सम्बन्धी क्रमबद्ध रूप में मिल जाते हैं । भाव-प्रवणता के साथ 
वाग्वैदगध्य एवं अलंकरणा की प्रवृत्ति इनके पदों में नहीं है। इनकी गोपियाँ भी, 
सूर की तरह, प्रेम-पगी भोली-भाली ब्रज-ना रियाँ हैं । 
दूसरे प्रमुख भ्रमरगीत-लेखक नन्ददास ने ख़ण्डकाव्य के रूप में अपने 
प्रसिद्ध मँवरगीत की रचना की | दार्शनिकता, वाकचातुर्य और तकें-पद्धति की 
दृष्टि से,तथा भाषा-शैली की कोमलता और माधुये की दृष्टि से, इतका भेँंवर- 
गीत विशेष महत्वपूर्ण है। भाव-प्रवणता भी इसमें पर्याप्तौहै | इनके “भेंवरगीत' 
में नन्द और यज्ञोदा के विरह का कहीं भी वर्शोन नहीं। उद्धव श्राकर केवल 
गोपियों से ही ज्ञान-कथा आरंभ करते हैं। भागवत के ४६ वें श्रष्याय को 
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इन्होंने नहीं अपनाया | नन्‍्ददास की गोपियाँ तातिक हैं, यूर की भांति कोरी 
भोली-भाली नहीं । इनके'भँवरगीत में पुष्टि-मार्ग के सिद्धान्तों की छाप स्पष्ट है । 

भक्ति-काल के कुछ और कवियों ने भी क्रमबद्ध रूप में कुछ पदों की 
रचना भ्रम रमीत के प्रसंग को लेकर की | श्रक्षर अनन्य भोर हितवृन्दावन- 
दास ऐसे ही कवि हैं। इनके पदों का भाव-पक्ष एवं कला-पक्ष सहज ही है 
कोई विदश्येप मौलिकता इनमें नहीं पाई जाती । 

शुंगार काल सें फुटकर कवित्तों के रूप में अ्रमर-दूत-प्रसंग की प्रच्चर 
मात्रा में रचना मिलती है। इस समय में अनेक कवियों द्वारा कभी अलंकारों 
के उदाहरण स्वरूप और कभी रस-निरूपणा के अन्तर्गत बहुत से कवित्त, बरवे 
भ्रादि लिखे गए। रहीम, मतिराम, पद्माकर, सेनापति, देव, आलम, ठाकुर 
श्रादि सभी कवियों के कवित्त-सबैयों में यह प्रसंग पाया जाता है। किन्तु इन 
कवियों ने इस प्रसंग का क्रम बद्ध रूप में कोई वर्णान नहीं किया । इनका 
दृष्टिकोण भी आध्यात्मिक नहीं है, पूर्गातया लौकिक है | इस काल में स्वतंत्र 
म्रमरगीतों की खण्ड-काव्यों के रूप में रचना नहीं हुईं, किन्तु कुछ कवियों ने 
क्रम-बद्ध रूप में इस विषय पर अवद्य लिखा है | रसनायक-कवि के “विरह- 
व्रिलास ', ग्वाल कवि-कृत “गोपी-पच्चीसी ”, रसरासि-क्ृत “रसिकपच्चीसी *, 
तथा ब्रजनिधि कवि की “परीति पच्चीसी ” में हमें क्रम-बद्ध रूप में भ्रमर-गीत 
प्रसंग मिलता है। ये रचनाएँ पदों की बजाय कवित्त छन्द में लिखी गई हैं ।* 

आधुनिक काल में भी प्रमर-गीत-परम्परा हमें ग्राजतक मिलती है। 
परिस्थिति और समय-परिवर्तत के कारण आधुनिक कवियों ने अनेक परिवर्तन 
इस प्रसंग में किए हैं। सामयिक परिस्थितियों का प्रभाव इनमें स्पष्ठ रूप से है । 
आधुनिक अ्रमरगीतकारों में जगन्नाथदास रत्तनाकर का 'उद्धवशतक, सत्य- 
नारायण कविस्त्त का 'भ्रमरदृत, डा० रमाशंकर शुक्ल 'रसाल' का 'उद्धव- 
गोपी-संवाद' तथा रीवाँ नरेश रधुराजसिंह की रचनाएँ प्रसिद्ध हैं | 

जगन्नाथदास रत्तीकर आधुनिक युग में ब्रजभाषा के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं । 
उनका 'उद्धव-शतक' आ्राधुनिक युग का सर्वश्रेष्ठ विरह-काव्य है। भाषा-सौह्व 
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की दृष्टि से भी उसका बहुत महत्व है। वास्तव में सूर ओर नन्ददास के 
अ्रमरगीतों के परचात्‌ अ्रमर-गीत-परम्परा में 'उद्धवन्शतक' का ही सर्वाधिक 
महत्त्व है | इसमें सूर के प्रेम और विरह को तीक्ता तथा नन्ददास के तर्क 
शोर वाकचातुर्य एवं रीति कालीन कविल्व-शैली-तीनों का सुन्दर योग पाया 
जाता है। अलंकरण की प्रवृत्ति, ऊहात्मक विरहु-बेदना, उद्दीपन-रूप में प्रकृति 
का चित्रण - ये कुछ रीतिकालीन प्रभाव भी इस काव्य में पाए जाते हैं। 
भ्रभिनयात्मकता श्रौर कथोपकथन की प्रवृत्ति की प्रधानता के का रण इसमे 
रोचकता खूब झा गई है | रचना के आार्रभ में यमुता-स्तान के समय जल में 
बहुते हुए कमल में राधिका की सुगंध से क्प्णा का विरहाकुल होना दिखाया 
गया है, जो कवि की मौलिक सूझ है | उतकी गोपियाँ यद्यपि उद्धव के ज्ञान 
का खण्डन करती हैं, अ्रपने प्रेम और भक्ति के पथ की स्थापता करती हैं तो भी 
उनमें भावावेश अधिक है। उनमें सूर की गोपियों का हृदय, नन्‍्ददास की गोपियों 
की बुद्धि और झ्राधुनिक नारी के चातुर्य श्रौर चापल्य का मिश्रण है । किन्तु 
उनके समस्त तके और वाकचातुर्य के पीछे उन्तका विरहे-विदरध-हृदय छिपा 
हुआ है। भाषा में नवीन प्रयोग भी पाए जाते हैं। सुक्ष्म-भावाभिव्यं जना कहीं- 
कहीं छायावादी ढंग की भी हो गई है। बिहारी का-सा वाग्वैदस्य और 
नन्ददास का-सा माधुये सर्वत्र पाया जाता है| वास्तव में यह सूर के भ्रमरगीत 
की तरह इस परम्परा का सर्वश्रेष्ठ खण्ड काव्य है । 

श्राधुनिक युग के दूसरे प्रमुख अ्रमरगीतकार हैं कविचर सत्यनारायण 
कविरत्न! | इन्होंने बड़ साहस के साथ परम्पवरांगत-अमरगीत के प्रसंग को 
बिल्कुल ही नया रूप दे दिया है | इसमें उद्धव है न गोपियाँ, न ज्ञान, श्रोग और 
भक्ति का वाद-विवाद है, न सथुणु-निग्वु णु का खण्डन-मण्डन। यद्षोदा माता 
ही भ्रमर को दूत बना कर कुष्णु के पास भेजती है। देश की सामाजिक, 
राजनीतिक अ्रधोगति का चित्रण. ही इसका मुख्य उद्देश्य है । पुरानी परम्परा 
को छोड़ कर कवि ने यशौदा को भारतमाता के रूप में चित्रित किया है। 
संदेश भी मथुरावासी कृष्ण के पास सेजा गया है। इतकी भाषा बड़ी स्थाभा- 
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विक है। क्विरत्त जी ने नन्‍्ददास के भ्रमरगीत का ही भिश्चित छम्द 
प्रवताया है | 
वर्तमान युग में डा० रमाशंकर शुक्ल 'रसान' ने भी उद्धव-गोपी- 
संवाद” नामक इस विषय का एक खण्ड-काव्य लिखा। इसमें गोपियों की 
विरह-व्यथा के साथ साथ शब्द-क्रीडा, वाग्विदग्धघता, वचनचातुर्य तथा रचना- 
कौशल पाया जाता है। इनके अतिरिक्त खण्ड-काव्य ग्रथवा स्वतंत्र काव्य के 
रूप में हमें श्राधुनिक काल में कोई रचना नहीं मिलती । किन्तु कई कवियों ने 
इस प्रसंग को कुछ विस्तार के साथ अपने काव्य में वणित किया है। रीवाँ 
रेश, मंथिलीशरशा गुप्त, अयोध्यासिह उपाध्याय, भारतेन्द्र हरिइचन्द्र इस 
सम्बन्ध में उल्लेखनीय हैं । कन्हैयालाल पौद्दार का गोपी-गीत भी इसी विषय 
की कविता है। 


इस प्रकार गीतात्मक मुक्तक-काव्य-धारा की यह परम्परा भागवत- 
पुराण के श्राधार पर भक्ति काल से वर्तमान काल तक श्रबाध रूप से प्रवाहित 
हुई है। समय, शैली भ्रौर परिस्थिति के भ्रनुसार इसके स्वरूप में भ्रवश्य कुछ 
परिवर्तन हुए हैं, किस्तु भ्रन्तर्गत भावना, केवल सत्यनारायण “कविरत्न' बी 
राष्ट्रीय-भावना के श्रतिरिक्त, सब में समान रही है। अनेक महाकबियों 
इसके पोषण में योग दिया और भविष्य में किन किन रसिक-कवियों के द्वारा 
इसे भ्रोर बढ़ावा मिलेगा, यह भविष्य के गर्भ में है। 


ननन्‍्ददात का भ्मरगीत--मागवत ओर सूर से तुलना 


जैसा कि पीछे कहा जा चुका है, भागवत का भ्रमर-गीत यद्यपि सूरदास 
ओर नन्‍्ददास के भ्रमरगीतों का आधार है, तो भी उसका उनसे उद्देश्य, 
प्रसंग तथा साहिल्यिकता की दृष्टि से बहुत अन्तर है। स्रदास भौर ननन्‍्ददांस 
के युग में ज्ञान-मार्गीय निर्गणवादियों तथा प्रेम-मार्गीय-सग्रुणवादियों में बडा 
संघर्ष चल रहा था। अतः इन दोनों ने अपने भ्रमरगीतों के प्रशयन का 
उद्देश्य, काव्यात्मक ढंग से ज्ञान, योग और भक्ति का वादविवाद दिखा कर, 
सगुण-भक्ति की प्रतिष्ठा और ज्ञान-मार्ग तथा निर्गुण का खण्डन बना लिया। 
इनके इसी उद्देश्य के कारश कई बातों में अ्रन्तर पड़ गया है। भागवत से 
इतका' उद्धव भिन्‍त है। भागवत में उद्धव कृष्ण का सखा, परमन्भक्त और 
विद्वान बताया गया है । वह सूर और ननन्‍्ददास के उद्धथ की तरह केवल 
ज्ञान-मार्गी नहीं है। वह सग्रुग-भक्ति-मार्गी ही है, हाँ, भक्ति में ज्ञान और 
मनोनिग्रह को भी महत्त्व देने वाला है। 
सूरदास और ननन्‍्ददास को प्रेम-लक्षणा-भक्ति की अपने अ्रमर-गीतों में 
प्रतिष्ठा करते की भावना भागवत से ही मिली है। भागवत में भी बाद में 
उद्धव गोपियों की कृष्णा के प्रति भक्ति को आदर्श मानते लगता है और कहता 
है-“इस प्रथ्वी पर केबल इन गोपियों का ही शरीर धारण करना श्रेष्ठ एवं 
सफल है; क्योंकि ये सर्वात्मा भगवान्‌ श्री कृष्ण के परम प्रेम-मय दिव्य महा- 
भाव में स्थित हो गई हैं । प्रेम को यह ऊंची से ऊँची स्थिति संसार के भय 
से भीतजनों के लिए ही नहीं, श्रपितु बड़े-बड़े मुनियों, मुक्त पुरुषों तथा हम 
भक्तजनों के लिए भी अश्रभी बाछनीय ही है। हमें इसकी प्राप्ति नहीं हो सकी । 
सत्य है जिन्हें भगवान्‌ श्री कृष्ण की लीला-कथा के रस का चपस्का लग गया 
है, उन्हें कुलीनता की, द्वििजाति-समुचित संस्कार की और बड़े-बड़े यज्ञयागों में 
दीक्षित होने की क्या प्रावश्यकता है ? >८ >( »% » घध्य हैंये 
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गोपियाँ। देखों तो सही, जितकों छोडना अत्यन्त कठित है, उत स्वृजन- 
सम्बन्धियों तथा लोक-वेद की आर्य-सर्यादा का परित्याग करके इस्होंने भगवाव्‌ 
की पदवी, उनके साथ तन्मयता, उनका परम प्रेम प्राप्त कर लिया है) । 
इस पंक्तियों में योग, ज्ञान श्रादि की साधा पर गोपियों की प्रेम-भक्ति 
की प्रतिष्ठा स्पष्ट है। इस प्रेम-भक्ति से प्रभावित होकर ही भागवत के उद्धव 
भी गोपियों की चरण-रज की बांछा करने लगते हैं। भागवत के इस भाव का 
सूर भ्रौर मन्ददास दोनों ने अ्रनुकरण किया है। उनके उद्धव भी गोपियों की 
भक्ति से प्रभावित होते हैं। सूरदास के उद्धव मथुरा लौटते पर कृष्ण के सम्मुख 
हते हैं -- 
माधव ! सुनौ ब्रज कौ नेम | 
बुक्ति हम पट मास देख्यो गोपिकन को प्रेम ।। 
८ > >८ ८ 
सूर उनके भजन आगे लगे फीको ज्ञान ॥--भ्रमरगीतसार ३८३ 
तत्वदात्त के उद्धव भी प्रभावित होकर कहने लगते हैं--- 
धन्य धन्य ये लोग भजत हूरि कौ जे ऐसे । 
और कोऊ बिनु रसहि प्रेम पावत है कसे ।। 
मेरे वा लधु ग्यान को उर में मद होइ ब्याधि | 
श्रव जान्यां ब्रज-प्रेम की लह॒त ने आधी आ्राधि ।। 
वृथा खम करि मर॒यौ ॥६५॥ 
, “3 9८ < ॑ 
'श्रव ह्वू॑ रहों ब्रज-भूमि को मारग में की धूरि। 
बिचरत पग मो पर धरें सब सुख जीवनमूरि || मुनिनह दुर्लभ जो ॥६६।॥। 
आर 
गोपी-प्रेम प्रसाद स्रों हों ही सीख्यौ श्राय | 
ऊधो तें मधुकर भयौ दुविधा जोग मठाय ।। पाय रस प्रेम कों ॥।६८॥। 
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हि. 


इस प्रकार गोषियों की प्रेमपूर्णा-भक्ति की जो प्रतिष्ठा भागवत में है, 
वही सूरदास एवं ननन्‍्ददास के भ्रमरगीतों में है। ननन्‍्ददास के भँवरगीत में पुष्टि- 
सार्गीय-तस्मयासक्ति भागवत के अनुसार ही है। भागवत के ६१वें इलोक के 
उदाहरण के श्रनुसार ही ननन्‍्ददास के उद्धव भी ग्रोपियों की मर्यादा श्रादि को 
त्याग कर कृष्ण में प्रेमासक्ति की उसी प्रकार प्रशंसा करते है--- 


हों कह निज मरजाद की ग्यान रु कर्म निरूपी । 
ये सब प्रेमासक्त होइ रहीं लाज कुल लोषि ॥॥ 
धन्य ये गोपिका ॥६३॥! 
जे ऐसी मरजाद मेटि मोहन कों ध्यावें । 
काहे न परमानन्द प्रेम पदवी को पाये ।। 
ग्यान जोग सब कर्म तें परे प्रेम ही साँच । 
हों या पटतर देत हों हीरा श्लागे कांच ॥। विषमता बुद्धि की ॥६४॥ 


भागवत की और सूरदास तथा ननन्‍्ददास की इस प्रेम-भक्ति की प्रतिष्ठा में 
न्तर है तो यह कि जहाँ भागवत में मर्यादा-मार्गीय भक्ति पर तन्‍्मयतापूरोँ-श्रम- 
भक्ति श्रथवा पुष्टि-भक्ति की प्रतिष्ठा है, वहां सूरदास और ननन्‍्ददास के भ्रमर- 
गीतों में ज्ञान, कर्म और योगमार्ग तथा निर्गण की साधना पर सम्मण पृष्टि-भक्ति 
की प्रतिष्ठा का विधान है। भागवत में ज्ञान-योग और निर्गुण की साधना का 
प्रश्न ही नहीं उठता ! वहाँ उद्धव ब्रह्म के ग्रुणातीत रूप को जांभता हुआ्ना' 
भी सग्रण का भक्त है। 
उपर्युक्त उद्देधय को भिन्‍नता के कारण कई प्रसंगों में भी श्रन्तर पाया 
जाता है। भागवत में उद्धव कृष्ण के आदेश पर गोपियों, नंद श्रौर यशोदा को 
विरह की विकलता से शांत करने तथा कुशल-क्षेम लाने के लिए ब्रज जाते हैं। 
कृष्णा का जो संदेश उद्धव गोपियों को सुताते हैं, वह न ज्ञान मार्ग का उपदेश 
है, न थोग का, न निर्गण की साधना का। हाँ, वेह विवेकपूर्ण मर्यादा-भक्ति 
का संदेश अवश्य है ! सूरदास से उद्धव को ज्ञान-मार्मी निर्मुशवादी दिखाया है, 
आर उसके ज्ञान के गे को चूर करने के लिए ही कृष्ण उसे ब्रज में मेजते हें--- 
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जद॒पति जानि उद्धव रीति | 
जिहि प्रकट निज सखा कहियत करत भाव अनीति । 
विरह दुःख जहाँ नाहि जामत नहीं उपजै प्रेम ॥। 
रेख रूप न वरन जाके ताहि धरयो वह नैन । 
त्रिगुणा तनु करि लखत हम को ब्रह्म मानत भौर 
५ ५ > है 


प्रेम भजन न नेकु याके जाय क्‍यों सम्मुफाय । 
सूर प्रभु मन इन्हें श्रानि बर्जाह देक॑ पठाय ॥--सू रसागर २६० ६ 


सूर भोौर भागवत दोनों में उद्धव के भेजने की यह पृष्ठभूमि वशित 
है| उद्धव कृष्ण का श्रादेश पाकर ब्रज पहुँचते हैं। भागवत में उद्धव उस रात 
नन्‍्द-यशोदा से ही भेंट करते हैं, गोपियों से भ्रगले दिन मिलते हैं, किन्तु सरदास 
में ब्रज पहुँचने पर गोषियों से ही सीधी उनकी भेंठ होती है। गोपियाँ दूर से 
ही कृष्ण जसी आकृति, वेशभूषा और रथ वाले उद्धव को श्राते देखती हैं । 
इस प्रकार सूरदास जी ने श्रपने भ्रमरगीत में भागवत की तरह गोपी-उद्धव 
संवाद की एक पृष्ठभूमि तैयार की है, किन्‍्त्‌ नन्‍्ददास जी ने गोपी-उद्धव संवाद 
को ही महत्त्व दिया है। श्रतः उनके उद्धव सीधे ब्रज पहुँचे मिलते हैं और 
एकदम गोपियों से वार्तालाप शुरू कर देते हैं। नन्द्दास के भ्रमरगीत का 
उद्देश्य तो अ्रवश्य ज्ञान-मार्ग का खण्डन और प्रेम-भक्ति का निरूपणा है, किस्तु 
सूरदास की तरह कृष्ण के इस श्रभिप्राय से उसे ब्रज भेजने की पृष्ठभूमि 
बिल्कुल नहीं है, केवल बाद में कुशल-क्षेम लाना कृष्ण का भ्रादेश बताया गया 
है। उद्धव ज्ञानोपदेश के रूप में ही कृष्ण का संदेश कहते हैं| गोपी-उद्धव-संवाद 
ही नन्ददास का उहं श्य है, भ्रतः उन्होंने भागवत दशमस्कंध के ४६ वें श्रध्य।य 
'में वणित चन्द्र और यशोदा की विरह-दशा का चित्रण नहीं किया । उनके 
अ्मरगीत में सूरदास श्रौरुभागवतकार के विपरीत नन्‍्द झौर यशोदा का 
कद्ठीं वर्णन नहीं मिलता । 

ननन्‍्ददास का अ्रमरगीत आरम्भ में संवाद रूप में है| प्रायः एक एक 
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पद में तक॑पूर्णा उत्तर-प्रत्युत्तर चलता है। यह विशेषता नन्‍्ददास के ही अमर- 
गीत में है | 
जहाँ भागवत की गोपियाँ भोली-भाली ग्रामीण स्त्रियाँ हैं, क्ेष्ण के 
प्रेम में पर्णातया डूबी हुई हैँ--उनमें सूर की गोपियों की-सी अधीरता भौर 
वाकचातुर्य भी नहीं है, वड़ां नन्‍्ददास की गोपियाँ बुद्धिवादी, वाकचातुर्य से पूर्रो 
ताकिक नारियाँ हैं। वे सर की गोपियों की तरह भावुक और प्रेमपगी भी हैं, 
श्रौर इसी कारण वे अपने प्रेम-विदग्ध हृदग्न से प्रेम के तर्क भ्री उपस्थित करती 
हैं, किन्तु इसके साथ-साथ वे शास्त्रीय-तर्को द्वारा भी उद्धव को परास्त करती 
हैं । भागवत में उद्धव के कृष्ण-सत्देश पर- कि 'में सबका उपादान कारण 
होने से सबका ग्रात्मत्‌ हूँ, सबमें श्रतुगत हूँ, इस लिए मेरा तुमसे वियोग नहीं 
हो सकता”--गोपिकाएँ संतुष्ट हो जाती हैं। किन्तु नन्‍्ददास की गोपियों के 
समक्ष उद्धव जब यह संदेश रखते हैं-- 
वे तुमतें नहिं दूृरि स्थान की श्रांखिन देखी। 
अखिल विस्ब भरि पूरि रूप सब उनहिं विसेखो ।। 
लोह दारू पाषान में, जल थल मही अकास । 
सचर अचर वरतत सब, जोति ब्रह्म परकास ॥॥ 
सुनो ब्रज नागरी ॥७)|| 


तो गोपियों का संतृष्ठ होना तो दूर रहा, वे उद्धव को श्रपने क्षब्ध- 
हृदय की गाथा चातुर्य-पूर्ण उत्ति यों से सुनाती हैं। वास्तव में नन्ददास के 
उद्धव और गोपियों का संवाद ज्ञान-योगी निम्मुणवादी पंडित एवं प्रेमयोगी 
सग्मुणवादी-भक्त का शझास्त्रार्थ-सा हो गया है, जिसमें प्रेम-भक्ति की विश्यय होती 
है, और ज्ञान-मार्गी उद्धव उससे प्रभावित होता है । 


नन्‍्ददास जी के अमरगीत में गोपियों की तन्‍्मयता की अवस्था में 
उनके श्री कृष्ण के प्रत्यक्ष दशन का वर्रान किया भैया है। भागवतकार की 
गोपियाँ भी कृष्ण-लीला-स्मरण में आत्मबविस्मृुत-सी तो अ्रवश्य हो जाती 
हैं, परन्तु क्ृष्ण-दर्शन की यह यूक नन्‍ददास की मौलिक सूक है, जो भागवत 
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गौर सूरदास के भ्रमरगीतों में नहीं है.। 
भागवत में नन्‍्द-यशोदा और गोपन्गोपियों ने कृष्ण को उपहार 


भेजे हैं, परन्तु नन्ददास ने कोई ऐसा उल्लेख नहीं किया। सुरदास के अमर- 
गीत में भी माता के उपहार भेजने का बड़ा मनोवैज्ञानिक वर्णोव पाया 
जाता है-- 
कहियो जसुमति की भ्रासीस । 
रहौ जहाँ पर तहाँ लाडिलें, जीवों कोटि बरीस॥। 
> ८ ५८ 
मुरली दई दोना घृत भरि, उधो धरि लेइ सीस | 
इह घृत तो उनही सुरध्षित को, जो प्यारी जगदीस ॥॥ 
सम्बन्ध-भावनागत प्रेम का कसा भव्य उदाहरण है। माता पुत्र के लिए 
वही वस्तुएँ भेजती है, जो उसके लाल को प्रिय और रुचिकर थीं । मुरली का 
भेजना क्रितना मामिक है। सूरदास की गोपियों ने भी भ्रपनी मंगल-कामनाएँ 
एवं सद्भावनाएँ भेजी हैं, जोकि बहुत मनोवैज्ञानिक एवं साभिक्र हैं-- 
जहँ जहेँ रहें राज करें तहेँ तहँ लेहु कोटि सिर भार । 
यह असीस हम देत सूर सुनु नहात खसे जमि बार 
नन्ददास ते इस प्रकार का कोई वर्शात नहीं किया । 
सर के अमरगीत में श्रसर को वेसे ही उपमानच मात लिया गया है 
ग्रथवा थों कहता चाहिए कि भ्रमर पहले से ही उपस्थित है, किन्तु नन्‍्दशस 
सें, भागवत के ही अनुसार, भ्रमर का आगमन वार्तालाप के बीच में होता है--- 
ताहि छिन एक भेँवर कहूँ तें उड़ि तहँ श्रायौ। 
ब्रज-वतिता के पुज माँस ग्रुजत छवि छायौ॥।। 
बेठयौ चाहे पाय पर अरुन कमल-दल जानि। 
सो मन ऊ्वके की मत्ती प्रथमहि प्रगद्यों आति॥ 
भागवत में उद्धव ने क्षज से लौट कर कृष्ण को “ब्रजवाधियों की 
प्रेममयी भक्ति का उद्देक, जेसा उन्होंने देखा था, कह सुनाया | इसके बाद 


न्ददास का अ्रमरगीत--भागवत और सूर से तुलना १२४ 


मन्दबाबा ने भेंट की जो-जो सामग्री दी थी, वहु उनको, वसुदेव जी, बलराम जी 
गौर राजा उम्रसेन को दे दी । ॥६९॥ पर नन्ददास के उद्धव कृष्ण पर 
क्रद्ध होते हैं श्रौर कहते हैं - 

कछु निरदयता स्याम की करि क्रोधित दोड नेन । 


कछु ब्र॒जवनिता-प्रेम की बोलत रस भरे बेन।॥॥ 
सुनो नंद लाडिले ।!७०।| 


करुणामयी रसिकता है तुम्हारी सब झूठी | 
तब ही लौं कही लाख जवबहि लौं वांधी सूझों ॥ 
में जान्योौ ब्रज जायकी निरदस तुम्हरों रूप | 
जे तुमको अवलम्बई तिनकौं मेलौ कूप ॥। 
कौन यह धर्म है ॥॥७१॥ 
उद्धव के इस प्रकार के उपालंभपू्णो बचन सुनकर कृष्ण द्रवित हो उठे- 
सुनत सखा के बेन नेन झाएं भरि दोऊ। 
बित्रस प्रेम-आवेस रही नाहिन सुधि कोऊ॥। 
रोम-रोम प्रति गोपिका ह्वू गई साँवरें गात। 


काम तरोवर साँवरो ब्रज बनिता ही पात ॥॥ 
उलहि श्रंग श्रंग ते ॥७३।। 


इसके पश्चात्‌ कृष्ण उद्धव को उपदिक्ष देने के लिए, गोपियों के साथ 
अपनी अभिन्नता स्वयं को गोपी-रूप में प्रकट करके दिखाते हैं-- 
उनसे मोमें हैं सलां छित भरि अंतर नाहि। 
ज्यों देख्यों मो भांहि वे हौ हूँ उनहीं माहि ।। 
| तरंगिनि वारि ज्यों ।॥७४॥ 
गोपी आप दिखाई एक करिकी बनवारी। 
ऊधो के भरे नैन डारि व्यामोहक जारी॥। 
इस प्रकार नन्ददास ने उद्धव के मथुरा जाने के पद्चात्‌ का प्रसंग 
भागवत और सूरदास दोनों से भ्रधिक विस्तार के साथ, श्रपने सैंद्धान्तिक पक्ष 
को स्पष्ट करने के लिए, वर्शित किया है। सूरदास के भअ्मरगीत में भी उद्धव 


१२६ ग्रष्टछाप के कवि नन्‍्ददास 


कृष्णु के समक्ष ब्रजवासियों की करुणापूर्णा दशा का वर्णान तथा उनके प्रेम 
की प्रशंसा तो अवश्य करते हैं, परन्तु नन्‍्ददास का उपयुक्त प्रसंग-विस्तार 
उनमें भी नहीं । यह नन्‍्ददास की मौलिक सभ है। 
नन्ददासः का भंवरगीत नाटकीय ढंग से आरंभ होता है। पहले ही 
छन्द में ऊधौ गोपियों को कहते हें-- “ऊधी कौ उपदेश सुनौ ब्रज-तागरी ।” 
नन्‍्ददास ने अपने भ्रमरगीत को इस प्रकार श्रारम्भ करके सूरदास 
के इसी हैनी में लिखे गए छोटे भ्रमरगीत का अ्नुकरण किया है। सूरदास 
के उस छन्द-बद्ध गीत की झ्रारंभिक पंक्तियों से नन्ददास की उपयुक्त पंक्तियाँ 
बिल्कुल साम्य रखती हैं -- 
“ऊधो को उपदेश सुनो कित कान दे ?!  (भ्रमरगीतसार पु०७) 
इसके पश्चात्‌ उद्धव अपने आने का उद्देश्य बताते हैं कि में श्याम का 
एक संदेश कहने के लिए तुम्हारे पास आ्राया हूँ | इतनी देर से में उसे कहने 
का भ्रवसर न पा सका, श्र मन में सोचता ही रहा कि कब एकान्त स्थान 
पाऊं और तुम्हें संदेश सुनाकर मधुपुरी लौटू--- 
कहन स्थाम सदेश एक में तुम पे श्रायौ। 
केहन समे संकेत कहूँ ओसर नहिं पायौ।॥। 
सोचत ही मन में रह्यो कब पार्ऊ एक-ठाऊँ। 
कही संदेश नन्‍्दलाल को बहुरी मधुपुरी जाऊँ।। 
भागवत की तरह उद्धव गोपियों को यह भी बताते हैं कि में कुशल- 
क्षेम पूछने के लिए तुम्हारे पास श्राया हुँ, और कृष्ण ने कहा है कि थोड़े दिनों 
में हम तुम्हें अवश्य मिलेंगे, अधीर मत हो वो -- 
बुभन ब्रज कुसलात को हों झायौ तुम तीर | 
मिलिहें थोरे दिवस में जनि जिय होहु भ्रधीर ॥। 


इस प्रकार भागवत के ही आधार पर सूर और तन्ददास ने श्रपने- 
अपने ढंग से इस प्रसंग को मौलिक रूप दिया है। दोनों ते श्रपनी कल्पना वक्ति 


प्रौर काव्य-प्रतिभा तथा भक्ति-भावना से उसे सजीवता भ्ौर काव्योपयोगिता 
प्रदान की है । 


नन्ददास के श्रमरगीत में तक का क्रम 
(दार्शनिक-पक्त) 


नन्‍्ददास जी के भ्रमरगीत में गोपी-उद्धव संवाद का श्रारभिक-पक्ष ताकिक 
नहीं | भ्रारंभिक छन्दों में उद्धव का गोपियों को आदेश तथा प्रेममयी गोषियों 
का उत्तर-हूप में अपने प्रेमी हृदय के प्रकटीकरण का मारमिक बशुेन पाया जाता 
है। सर की गोपियों की तरह यहाँ वे सीधे ही उत्तर देती हैं, जिनसे उनके 
प्रेम की विवशता, उत्कटता तथा उनका भोलापन स्पष्ट लक्षित होते हैं। इस 
प्रसंग में ज्ञास्त्रार्थ नहीं पाया जाता । निम्नलिखित पद में जब उद्धव कहते हैं-- 
वे तुमतें नहिं दूरिग्यान की आआाँखितन देखो ॥ 
अखिल विस्व भरि पूरि रूप सब उनहिं विसेखी ॥ 
लोह दारू पाषान में जल थल मही अकास | 
सचर अचर बरतत सर्ब॑ जोति ब्रह्म-्परकास ॥ 
तो वे उद्धव के मुख से ब्रह्मजोति की बात सुनकर आइचयं-चकित हो जाती 
हैं, भौर उद्धव से पूछती हें--उद्धव ! तुम यह क्‍या कहते हो ? 
कौन ब्रह्म को जोति ग्यान कासों कहै ऊधो ? 
हमरे सुन्दर स्थाम प्रेम को मारग सूधो || 
न॑ंन, बैन, स्रूति, नासिका मोहन रूप दिखाई | 
सुधि-बरुधि सब मुरली हरी प्रेम-ठगौरी लाइ॥। 

“तुम ज्ञान-ध्यात की किन कठिन बातों को कहते हो, हमारा तो 
सीधा-सादा प्रेम का मार्ग है। आँख, कान, नाक वाबैे साकार-सगुरा कृष्ण 
मे हम पर प्रोहिनी-सी डाल कर हमारी सारी सुध-ब्रध ही छीन ली है, तब 
ज्ञान और चेतना की कौन बात करे ?” घनानन्द ने भी कहा है -- 


श्स्द ग्रष्ट-छाप के कवि नन्ददास 


श्रति सूधो सनेह को मारग है, जहे नेकु सयानप बाँक नहीं | 
तहँ साँचे चले तजि आपनपी, भिमकों कपटी जो सिर्साँक नहीं | 
झ्गले पद में उद्धव, सगुण का निषेध करके निर्गुण ब्रह्म की स्थापना 
करते हुए कहते हैं कि “वह ब्रह्म तो अच्युत जोति है, उसके हाथ, पाँव, नाक 
इत्यादि हैं ही नहीं,फिर तुम कैसे अपने को मोहित कहती हो / यह वास्तव में 
सग्रुण समझते का तुम्हारा भ्रम-मात्र हैं ८: 
संगत सब उपाधि रूप निर्गुण है उनको। 
निराकार निलेप लगत नहिं तीनों ग्रुवत कौ ॥| 
हाथ पाँव नह तासिका नेन वैन नहहिं कान । 
भ्रच्युत जोति प्रकासिका, सकल विस्व के प्रान ॥ 
उद्धव के उपर्युक्त वचनों का उत्तर नन्ददास' की गोषियाँ सर की 
गोपियों की ही तरह देती हैं-- 
जो मुख ताहिन हुतो कहो किन माखन खायौ ? 
पायन बिन गौ संग केहौ को बनन्‍बन धायी ?२ 
'आँखित में अंजन दियौ, गोबरधन लियौ हाथ | 
नंद-जसोदा पूत है कुंवर कानन्‍्ह ब्रजनाथ ॥ 
उद्धव कहने लगे -हे ब्रजसुन्दरियों ! जिन्हें तुम कान्‍्ह कहती हो, 
वह परब्रह्म हैं। उनके कोई माता-पिता नहीं हैं, भ्रखिल अंड-ब्रह्मांड उन्हीं से 
भरा-पूरा है। उस परब्रह्म को योग-युक्ति से ही प्राप्त किया जा सकता है -- 
जाहि कहौ तुम कानह ताहि कोउठ पितु नहिं माता । 
प्रख़ल अंड ब्रह्मांड बिस्व उन्हीं में जाता।। 
लीला की अ्रवतार ले धरि आए तन-स्थाम 
जोंग जग्रुतै ही पाइए पारब्रह्म-पद-घाम || 
उद्धव की योग की बात सुनकर नम्ददास की योप्रियाँ, सूर की गोपियों 
की ही भांति, अपने को जोग के अ्रयोग्य बताती हैं-« 


नन्‍्ददास के भ्रमरगीत में तके का क्रम (दार्शनिक पक्ष) १२९ 


ताहि बताझोी जोग जोग ऊधो जेहि पावो। 
प्रेम सहित हम पास नन्दनन्दन ग्रुन गांवों !। 
नन वैन मन प्रान में मोहन ग्रुत भरिपूरि। 
प्रेम पियूषे छॉड़िके कौन समेटे घूरि। 
सूरदास की गोपषियाँ भी कहनी है-- 
ऊधों हम अजान भति भोरी । 
जानति हैं ते जोग की बातें नागरि तवल किसोरी || 
»< >< »८ हू »< 
यह व्यवहार तिहारो, बलि वलि !हम अबला मति थोरी | 
निरखहि सूर स्याम-प्ुख चंदहि अँखियाँ लगनि-चकोरी ॥११६॥ 
(अ्रम रगीतसार) 
इन पंक्तियों मे प्रेम का ही तके है। अपने प्रेम के सरल और सुखद 
मार्ग के सामने वे भला जोग और ज्ञान के कष्टपूर्ण मार्ग को क्‍यों पत्याने 
लगीं | उनके प्रत्येक अंग में मोहन क्ृष्णु के ही ग्रुण तथा उसी का रूप 
समाया हुआ है । फिर भला वे प्रेमामृत को छोड़कर जोग की धुल को समेटने 
की मूर्खता क्‍यों करें ! 
इस प्रसंग के पश्चात्‌ गोपी-उद्धव-संवाद का दूसरा कूप आरंभ होता 
है | यह रूप शास्त्रार्थ के ढंग का वार्तालाप है। गोषियों के 'धूरि' शब्द को 
पकड़ कर उद्धव बड़ी चतुराई से कहते हैं-- 
धूरि बुरी जौ होइ ईस क्यों सीस चढ़ावे। 
धूरि क्षेत्र में आइ कर्म करि हरिपद पावे ।॥। 
घूरिहि तें यह तन भय्रों घृरिहि सों ब्रह्मांड । 
लोक चतुर्देस धूरि के सप्त दीप लव खंड ।। 
सुनौ भेज नागरी ! ॥॥१३॥ 
गोपियाँ भी तकंपूर्ण उत्तर देती हुई कहती है--इस कर्म-धूरि की बात 
तो कर्मवादी लोग ही जानें, वे ही झपने कर्म की धूरि प्रेम के निर्मेल श्रमृत में 


१३० ग्रष्ट-छाप के कवि नन्ददांस 


मिलाया करते हैं । प्रेम-भक्ति में सभी विधि-निषेधपूर्ण-कर्म छूट जाते हैं। 
भगवान्‌ के हृदय-वास से ये सब कर्म-बंधन समाप्त हो जाते हैं | कमें-वंधन में 
फंसे हुए मनुष्य ही भगवान से विम्ुख होते हैं--- 

कम-धूरि की बात कर्म-अ्रधिकारी जाने । 

कर्म-धूरि को आतनि प्रेम-अमृत में सानें।। 

तब ही लौं सब कर्म हैं जब लो हरि उर नाहि | 


कर्म बंध सब बिस्तर के जीव विमुख हूं जाहि।। 
सखा ! सुनि स्थाम के ॥१४॥ 


उद्धव फिर कम-मार्ग का पक्ष लेते हुए कहते है कि कर्म से ही सदृगति 
मिलती है। कर्म के कारण ही संसार में जीवों की उत्पत्ति और विनाश होता है । 
गोपियाँ कर्म के बारे में अपना ही दृष्टिकोश व्यक्त करती हैं। वे 
कहती हैं--कर्म के साथ ही पाप-पुण्य, सुख-दुख भौर नांना प्रकार के बंधन 
हैं। ऊंचे कर्म से स्त्रग मिलता है और नीचे कर्म से नरक, ऐसा कर्मवादी 
कहते हैं, किन्तु वास्तविक बात यही है कि शुद्ध प्रेम के बिना सब कुछ विषय- 


वासना की वस्तु बन जाता है--+ 
कर्म पाप अ्ररु पुन्य लोह सोने की बेरी। 
पायन बंधन दोउ कोठ मानो बहुतेरी ।! 
ऊंच कर्म तें स्वर्ग है, नीच कम तें भोग । 
प्रेम बिसा संब पचि म्ुये विषय-वासना रोग || 
सखा ! सुत्ति स्थाम के ॥१६॥ 
उद्धव कर्म-योग का समर्थन करते हुए फिर कहते हँ--“यदि कर्म बुरा 
होता तो योगी योग की साधना क्यों करते ? वे इन्द्रिय-निग्नह द्वारा, समाधि 
लगाकर ब्रह्म में लीन होते हुए सायुज्ज्य मुक्ति को प्राप्त करते हँ--- 
कर्म बुरो जो होइ जोग कोउ काहे घारें। 
पद्मापित सब द्वार रोकि इंद्रिन कों मारे | 
ब्रह्म अगिन जरि सुद्ध हूलं सिद्धि समाधि लगाई । 
लीन होई साछुज्य में जोते जोति समाई ॥ 
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उद्धव के कथन का उत्तर गोपियाँ इस प्रकार देती हैं---योगी योग 

की साधना से जोति को पाते हैं और भकक्‍त-लोग प्रेम से साकौर रूप को पाते 
हैं। प्रेम-भक्ति से सहज-प्राप्य सग्रुग -रूप को 'छोड़कर निर्गुणा निराकार 
की ओर दौड़ना ऐसा ही हैं जैसे पास आये हुए साँप को छोड़कर उसे उसके 
बिल पर ढूंढने का प्रयत्त किया जाय :-- 

जोगी जोतिहि भज्ज भक्‍त निज रूपहि जाने | 

प्रेम पियू्ष प्रग्टि स्थामसुन्दर उर श्रार्न ॥| 

निर्गुन ग्रन जो पाइए लोग कहें यह नाहि। 

घर आए नाग न पूर्ज बाँबी पुजन जाहि।। 

इस प्रकार कम, ज्ञान, योग और भक्ति के बाव-विवाद के साथ 

निर्गण -सग्र॒ग का वाद-विवाद भी चलता है । जब निर्गुणवादी उद्धव कहता 
है कि ब्रह्म निर्गुण है, यदि उसके शुण होते तो बेद उसके बारे में नेति नेति 
की पुकार क्‍यों करते-- 

जो हरि के शुन होइ वेद क्‍यों नेति बखानें। 

निर्गुगा सग्रुण आतमा उपनिषद जो गाने ।। 

वेद पुराननि खोजिक नहिं पायो ग्रुन एक | 

गुनहीं के जो होहि ग्रुव कहि श्रकास किहि टेक ? 
तो ब्रज-बालाएँ बड़ा सुन्दर तकंपूर्ण उत्तर देती हे--यदि उनके ग्रुण 
ही नहीं थे तो संसार का सम्मुग्गात्मक रूप कैसे प्रादुर्भूत हुआ ? भला बिता 
बीज के भी वृक्ष हो सकता है? यह संसार उस ब्रद्वा के गुणों की ही तो 
परछाई है । वस्तुतः ग्रुग से गुण पृथक्‌ नहीं हैं, माया के विक।र से ही वे पुथक्‌ 
पृथक्‌ दिखाई देते हैं। माया की कोचड़ ही निर्मेल-जल में मिलकर उसके भुगग 
को पृथक्‌ प्रकट कर रही है - 

जो उनके ग्रुण नाहि और ग्रण भगय्रे कहाँ तें | 

बीज बिना तरु जमे मोहि तुम कहौ कहाँ ते 

वा ग्रुत की परछाँइ री माया दर्पण बीच । 

गन तें गरुत न्‍्यारे नहीं अमल वारि मिलि कीच ।। 
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गोपियाँ कहती हे कि जिम वेद शौर उपनिषदों की तुम कहते हो कि 
वे नेति-नेति कहते हैं और निर्गुण ब्रह्म को ही उसका पारमाथिक रूप बताते हैं, 
वे भी तो उसके ही स्वरूप हैं, उसी की स्वास से निकले हैं। तुम कर्म की 
बात व्यर्थ करते हो । कर्म-क्रिया में श्रासक्ति होने के कारण ही तो जीव को 
ग्पने ब्रह्मरूप की सुध भूल जाती है। वह ब्रह्म कर्म-निलिप्त होने से ही प्रेत 
द्वारा पाया जा सकता है-- 
वेदहु हरि के रूप स्वास मुख तें जो निसर। 
कर्म-क्रिया आसकित सर्व पछिली सुधि बिसरे।। 
उद्धव इसपर कहते हैं कि तुम्हारा प्रेम वस्तु-दृष्ठटि के बिता ही केवल 
भ्रम पर आधारित है । सूर्य-चस्र श्रादि के रूप को हम प्रति दिन देखते हैं, परन्तु 
तो भी उनके वास्तविक रूप और भुंण को नहीं जानते, तो फिर ग्रुणातीत' 
भगवान्‌ के वास्तविक रूप को कंते जानेंगे ? और यदि वस्तु-तथ्य को जानेंगे 
नहीं तो बह प्रेम, जो रूप-दर्शन मात्र से ही है, कैसे प्राप्त हो सकेगा ?-- 


प्रमहि के कोउ वस्तु रूप देखत लौं लागे। 
वस्तु-दृष्ठि बिन कहों कहां प्रेमी पझनुराग।। 
तरनि चंद्र के रूप को नहिं पायौ ग्रुन जान | 
तो. उनको कहा जानिये ग्रुनातीत भगवान ।। 


गोषियाँ, उद्धव द्वारा उनके कृष्ण के प्रति सच्ची-हृष्टि के श्रभाव का' 
प्राक्षेष सुनकर, श्रपती खीभ को बड़े सुन्दर तकंपूर्णा ढंग से इस प्रकार व्यक्त 
करती हें-- हे इ्याय के सखा [ जैसे झाकाश में सूर्य श्रपने तेज में छिपा 
रहता है, बेसे ही वह ब्रह्म भी अपने सग्रण हूप में रहता है। जैसे सूर्य को 
देखने से साधारण हृष्टि चध्या जाती है, सिवाय प्रकाश के कुछ नहीं देख 
पाती, बैसे ही साधारण दृष्टि को ब्रह्म का सशुणश-साकार रूप उसके तैज में 
नहीं दीखता | उसे देखने और समभते के लिए दिव्य-हृष्टि चाहिए। जिनके पास 


प्रम की श्राँखें नहीं हैं, जो कर्म-कृप में पड़े हैं, उन्हें बह कभी भी सूभ नहीं 
सकता +- 
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तरनि अ्रकास प्रकास जाहि में रह्मयौ दुराई। 
दिव्य दृष्टि बिनु कही कोन प॑ देख्यो जाई।। 
जिनके वे गआँखें नहीं देखें क्‍यों बहु रूप | 
क्यों उपज बिस्वास जे परे कर्म के कृप | 
उद्धव कहते है कि तुम व्यर्थ ही कर्म का निपेध करती हो । भक्ति भी 
तो एक कम ही है, भौर कर्म-योग से ही धीरे-घीरे कम का नाश हो जाता 
है | तब आत्मा निप्कर्म होकर निर्गुण और कर्म-रहित हा में लीस हो 
जाती है 
क्रम क्रम कम के किये कर्म तास हूँ जाय। 
तब आत्मा निहुकर्म हूं निर्गण ब्रह्म समाय || 
ग़ोपियाँ इस तर्क का भी बड़ी चतुरता से उत्तर देती हँ-जब 
भगवान में भी कर्म नहीं और अन्त में कर्मों का त्याग करना है तो कर्म-बंधन 
में क्यों पड़ा जाय ? निर्मुण तो केवल सक्ष्म तत्व है, तुम्हारे ही ग्रनुसार, 
ग्ुणातीत है। वास्तविक वस्तु तो सग्रुग ही है, जो समस्त हृदयमान जगत 
में भी विद्यमान है -- 
जो हरि के नहिं कर्म कर्म बंधन क्‍यों झायो । 
तौ निर्गुण होइ बस्तु मात्र परमान बनायो ।। 
जो उनको परमान है तौ प्रभ्ुता कछु नाहि। 
निर्गंण भए अतीत के समुंन सकल जग मांहि ।। 
इस पर फिर उद्धव जी भगवान्‌ श्रौर संसार के भिन्न-भिन्न गुणों की 
चर्चा को दोहराने लगे। गोपियाँ पहले ही गुणों की अभिन्नता का प्रमाण 
वा गुन की परछाँइ री माया दरपन बीच । 
गन तें गन न्‍्यारे नहीं अमल वारि मिलि कीच |”' 
कहकर दे चुकी हँं--अ्रतः वे खीभ उठती हैं भौर उद्धव क्ढे नास्तिक कहु कर 
वाद-विवाद बन्द करती हैं-- 
नास्तिक हैं जे लोग कहा जानें निज रूप | 
प्रगट भासु को छाॉँड़ि गहत परछाई धृपे || 
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हमरें तो ग्रह रूप बिन और न कछू सुहाय । 
जो करतल अ्रमलक के कोटठिक ब्रह्म दिखाय ।। 
इस प्रकार उपर्युक्त त्कक्रम से स्पष्ट है कि उद्धव अपने तर्क के प्रमाण 
में योग की सिद्धि, वेद, उपनिषद्‌, मायादि को प्रमाण छूप में उपस्थित करते 
हैं । पर गोपियाँ व्यावहारिक दृष्टि भौर शुद्ध तक॑ का ही सदह्दारा लेती हैं, और 
प्रायः प्रत्येक बात पर उद्धव को निरुत्तर कर देती हैं | स्पष्ट है कि लेखक 
का उह्दं ध्य ज्ञान-मार्ग, योग और निर्गुण के पक्ष को प्रेम-मक्ति और सशुण 
की तुलना में हल्का दिखाता रहा है। उद्धव के तक॑ निर्बल प्रस्तुत किए 
गए हैं। यह कवि की साम्प्रदायिक भावना का ही प्रतिफल है। 
उद्धव की उक्तियों से खीभकर, वाद-विवाद को बन्द कर गोपियाँ 
उद्धव से मुख मोड़ लेती हैं, ओर कृष्णु-स्वरूप में ध्यान-मर्त हो जाती है | वे 
अपने सम्मुख साक्षात्‌ कृष्ण को देखने लगीं । “गोपियों के उद्धव की ओर से 
मुख मोड़ कर बंठने के भाव में, उद्धव के प्रति उनका घृणा का भाव दर्शित 
नहीं है | इसमें उत्त ऐकान्तिक और अनस्याश्रय-पूर्णा-भक्ति का रूप लक्षित 
है जिसमें भक्त तकं-बुद्धि के विकार को छोड़ तथा लोक से मुह मोड़कर 
केवल एकरूप अपने इष्ट को ही देखता है, श्रौर उसके समज्ञ आत्मसमर्पण 
करता है | 
गोषियों के प्रेम की गहराई का प्रभाव उद्धव पर पड़ता है, और उसका 
नेम-धर्म, ज्ञान-योग और निर्गुरा प्रेम-रस-मन्दाकिनी में डूबते लगते है । वह 
गोपियों का ग्रुण गाने लगता है। उसने श्रपत्ती हार स्वीकार करली+--.. 
देखत इतको प्र म नेम ऊधो को भाज्यौ | 
तिमिर भाव आवेस बहुत अपने जिय लाज्यौ ।। 
मन में कहि रज पॉँय कौ ले माथे निज धारि | ु 
परम इतारथू ह्वू॑ रहों त्रिभुवन-झानन्द वारि ॥ बंदना जोग ए ॥४८॥ 
इसी समय एक अमर उड़ता हुआ आता है | गोपियाँ उसको सम्बोधित 
करके अपती प्रेमपूर्ण खीफ को बड़े ही मािक शब्दों में व्यक्त करती हैं 
प्र्योक्ति के द्वारा वे ज्ञान का दंभ भरने वाले उद्धव को खरी-खरी सुनाकर 
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जान की रही-सही मेंड को भी साफ कर देती हैं। उद्धव के योग-सिद्धि और 
निर्गण-पक्ष पर व्यंग्य-चोट करती हुई वे कहती है--- 
कोउ कहै रो सखी साधु मधुवन के ऐसे । 
श्रौर तहाँ के सिद्ध लोग हूं हैं धो कैसे ।। 
श्रोग्रुन ही गहि लेत हैं भ्रु ग्रुन डार मेटि | 
मोहन निर्गुत क्यों न हों उन साधुंत कौं भेटि || गाँठि को खोइक ॥५६॥। 
कसी सुन्दर व्यंग्योक्ति है ! कोई गोपी कहने लगी कि यह मधुप उलठा 
ज्ञान ही ले श्राया | यह अपनी योग की चटसार में जीवन-मुक्त लोगों को ही 
फिर कर्म-बन्धन का उपदेश देता फिरता है । 
इस प्रकार उपालंभ देते-देते वे फिर गोविन्द के ध्यान में मग्न होगईं, 
ग्रौर उसका स्मरण करके फूट-फूट कर रोने लगीं | उनके इस प्र म-प्रवाह में 
उद्धव कहाँ टिक सकते थै--- 
ताही प्रेम-प्रवाह में ऊधी चले बहाय । 
भरे ग्यान की मेंड हों ब्रज में प्रगदयो प्राय ॥। कूल के तून भये ॥।६१॥ 
इस प्रकार कवि ने गोपियों के प्रेम-मार्ग की प्रतिष्ठा की है। उद्धव 
प्रेम-भवित के अनुगामी बच जाते हैं | ज्ञान और योग के साधनों पर प्रेम और... 
भक्ति की विजय होती है। यही नहीं, उद्धव के बचनों द्वारा श्रपनी 
पुष्टिभक्ति तथा अपने उद्दं इय का पूर्णा परिचय लेखक ने कराया है । उद्धव 
वृन्दावन के “मारग में की रज” श्रथवा वहाँ के द्रम-लतादि बन जाना 
चाहता है, ओर उसी भक्ति की कामना करने लगता है। नन्ददास 
ने अपने सैद्धान्तिक पक्ष को कृष्ण द्वारा गोपी प्रकट करके उद्धव को दिखाने के 
प्रसंग से भी स्पष्ट किया है। इस प्रकार लोक-वेदादि की मर्यादा से मुक्त प्रे म- 
भवित की पूर्ण प्रतिष्ठा ननन्‍्ददास के भेंवर-गीत में पाई जाती हैं। 


नन्‍्ददास के मंवरगीत का प्रेम-तल-निरूपण 


सूरदास जी के भ्रमरगीत की तरह ननन्‍्ददास के भँवरभोत में भी गोपियों 
के प्रनन्‍्य, निरछल एवं निशचल प्रेम की प्रतिष्ठा पाई जाती है | भागवत में भी 
गोपियों का प्रेम दकषित है, परन्तु उसमें वह सजीवता और स्वाभाविकता नहीं 
जो सूरदास भौर नन्ददास की रचनाओं में है। ननन्‍्ददास ने गोपियों के विरह 
का बड़ा सुन्दर वर्णान किया है | गोपियों के हृदय की वेदता को मुखरित करने 
में वे पुर्णा सफल रहे हैं| सूरदास के समान मनोवैज्ञानिकता एवं भाव-विस्तार 
चाहे नन्‍्ददास के भँवरगीत में न भ्रां पाया हो, किन्तु गोपियों की तन्मयता 
दिखाने में वे पूर्ण सफल हुए हैं । 

आरंभ में ही श्याम के सखा उद्धव को श्राया देखकर गोपियाँ. गद्-गद्‌ 
हो जाती हैं। जब उद्धव ने कहां -- 

'कहुन श्याम सन्देश एक में तुमप झायौ' 


तो गोपिकाएँ दयाम का नाम सुनकर ही अपनी सुध-बुध भूल जाती 
हैं | वे कृष्ण के रूप भौर गुणों में मग्न हो जाती हैं। प्रानन्द-रस से उनका 
हृदय भर आता है-- 

सुनत द्याम को नाम बाम गृह की सुधि भूली । 

भरि आनन्द रस हृदय प्र म-बेली द्वम फूली ॥ 

पुलक रोम सब अंग भए भरि आए जल नेन । 

कंठ घुटे गदगद गिरा बोल्यों जात न बैन ।। बिवस्था प्रेम की ॥॥३॥ 

अ्रपनें प्रियतम का सखा जानकर वे उद्धव का शभ्रादर-सत्कार करती हैं, 

झ्रौर सर्वप्रथम बड़ी उत्सुकता, अभिलाषा और हर्ष-उमंग के साथ कृष्णा का 
कुशल-क्षेम पूछती हैं। जब उद्धव के मुख से कृष्ण और उनके समस्त बच्च 
बाँधव की कुशलता का समाचार चे सुनती हैं, भौर साथ ही कृष्णा का यह 
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संदेश पाती हैं कि--- 
'मिली हैं थोरे दिवस में जनि जिय होहु भ्रधीर ।। 
तो मोहन का 'हूप सुमिरन” करके वे फिर प्रंम के श्रावेश में प्रम-विह्ूल हो 
मृछित हो जाती हैं-- 
विद्धुल ह्व॑ घरनी परीं ब्नजन्वनिता प्रुरझाय । 
दे जल छींट प्रवोधहीं ऊधौ बन सुनाय ॥ 
उद्धव ग्रपना ज्ञान का संदेश उनपर फ्राड़ना आझारंभ करते हैं, शौर 'जोति 
ब्रह्म-प्रकास' की व्यापकता का बखान कर कृष्ण के निर्गुण-ब्रह्मल की बात 
करते है| गोपियाँ उद्धव की बातों को विचित्र समभती हैं। वे कहती हैं 
कि तुम किस की बातें करते हो ? किस्त ज्ञान-चर्चा को छेड़ते हो ? हमारे तो 
श्याम सुन्दर ही एकमात्र प्रिय है और प्रेम का मार्ग ही सरल और सीधा है। 
कृष्णा के मोहक रूप और मुरली-वादन ने हमारे हृदय में प्रेम की ठगौरी-सी 
लगा दी है | अब हमें उसके सिवा कुछ नही सूकता । 
उद्धव फिर निर्गुण-निराकार ब्रह्म को समभाते हैं श्रौर कहते है कि त॑ 
उसके हाथ हैं, न मुख; न कान-नाक है, न आँखें | गोपियाँ इस बात को सुनकर 
कृष्णु-लीलाओं का स्मरण कर बड़े भोलेपन से कहती हँ-- 


जो मुख नाहिन हुतो कहौ किन माखन खायी ? 

पायन बिन गो संग कही को बन-बन धायो ? 

आँखिन में अंजन दियौ, गोबरधन लियौ हाथ | 

नंद-जसोदा पूत हैं कुंबर कानह ब्रज-नाथ || 
गोपियाँ कहती हैं-- 'उद्धव ! वास्तव में तुम्हे भ्रम हो गया है। कृष्ण ब्रह्म 
के बारे में तुम जो कहते हो कि उनके माता है न पिता और वह जोग 
और ज्ञान से प्राप्य है, सो तुम्हारी बात हम सुनते के लिए तैयार नहीं हैं । 
अपने जोग की गठरी कही और जाकर खोलो | भला सोचो तो--“अ्रम 
पीयूष छाँडिके कौन समेटे धूरि'” | वास्तव में तुम्हाराँ सहज-प्राप्य-सगुण-कृप्ण 
को न मानना ऐसा ही है जेसे कोई--घर आए नाग न पू्ज वाँबी पूजन 
जाहि'। कृष्ण के सगुण रूप को समभने और देखने के लिए दिव्य-हृप्टि और 
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प्रेम की आँखें चाहिएँ, भ्ौर-- 
जिनके वे आँखें नहीं देखें क्यों वह रूप | 
क्यों उपर्ज बिस्वास जे परे कर्म के कूप ।। 
जब पर्याप्त तर्कों तथा प्रम की विवशता का भी प्रभाव उद्धव नहीं 
समभते, और अपने ज्ञान, योग, कर्म आदि को व्यर्थ ही बार-बार दुहराते हैं, तो 
गोपियाँ खीक कर उन्हें नास्तिक शौर अ्विश्वासी तक कह देती हैं-- 
तास्तिक हैं जे लोग कहा जानें निज रूपे। 
प्रगट भानु को छाँड़ि गहत परछाई घूप ॥। 


उद्धव ! तुम जो मरजी करो, 'हमरे तो यह रूप बिन शौर न कछ्ू सुहाय।' 
और इस प्रकार उद्धव के प्रति उपेक्षा दिखाकर वे कृष्ण-मग्न हो गई । कवि ने 
इस प्रसंग में गोपियों के प्रेम में वियोग की एक दशा 'वियोग में संयोग! का बड़ा 
मनोवैज्ञानिक चित्रण किया हैं | गोपियों के जिन हृदयगत भावों का प्रकाशन 
ग्रब॒ तक उद्धव के साथ तक-वाणी द्वारा हो रहा था, श्रब उनकी व्यंजना 
भावभयी-भाषा, तथा 'सात्विक अनुभावों” द्वारा होने लगती है। उद्धव के 
तर्कों से गोपियों की विर्हू-पीर कसक उठी। उसी समय उनके हृदय में 
निरन्तर निवास करने वाली कृष्ण की मनोहर मूर्ति अपने निष्ठुर रूप में 
स्मृति-नेत्रों के सामने झा खड़ी हुई । इस श्रवस्था में गोपियाँ अपनी सज्ञानता 
भूल जाती हैं, और 'वियोग में संयोग अवस्था का भाव अनुभव करते लगती 
हैं । “प्रतीक्षा की बेदना के बाद ज़ब किसी प्रेमी को उसका प्रिय मिलता है, 
तो पहले विरह-दुख संयोग-सुख को दबाकर प्रश्र्‌ श्रादि बाह्य चेष्टाश्रों 
द्वारा मृकभ्वाव से निकलने का प्रयत्त करता है। ठीक यही दशा क्षृष्ण के 
काल्पनिक संयोग में गोषियों की हो गई--मुख पर प्रेम की झ्राभा और नेत्रों 
में विरह की ख्लीक से सने प्रेमाश्रु ।” बौद्धिक तकों के पश्चात्‌ श्र रसरीति 
की तर्कों को गोपियाँ कृष्ण के प्रति उपालंभपूर्णो वक्तियों के द्वारा अ्रपने हृदय 
की घेदना के रूप में चुचार्त-नंत्रों से उपस्थित करती है - 
ऐसे में नंदलाल-रूप नेननि के झागे। 
झाय गयो छवि छाय बने बीरी प्रद बागे।। 
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ऊधो सों मुख मौरिक कहत तिनहिं सो बात । 
प्रेम-अमृत मुंख तें ख़बत अंबुज-नैन चुचात । 
तरक रसरीति की ॥२६॥। 
श्रारंभिक पृष्ठभूमि और तर्कपूर्णा बाद-विवाद के पदरचात्‌ भ्रब नन्ददास 
के भ्रमरगीत का तीसरा पक्ष ग्रोपियों के विरह-विदग्ध-हृदय का क्षोंभ-प्सो 
उपालंभ ग्ारंभ होता है । यह 'वियोग में संयोग! का सुन्दर उदाहरण है। 
वड़ी कातर वाणी में गोपियाँ आत्मनिवेदन करने लगीं--है स्वामी | झाज' 
तुम्हारे बिना चारों ओर शुन्यता और दुःख का राज्य है। हम तो थीं ही, 
तुम्हारे बिना तुम्हारी प्रिय-गाएँ भी बन में दुःख से इधर-उधर मारी -मारी 
फिरती है | आप हमारी सुध नहीं छेते, न सही, इन गायों और गोपों की तो 
संभाल करो | सब दुःख के सागर में डूबे जा रहे हैं, अपने वरद-हस्त का 
सहारा दो, इतने निद्वुर क्‍यों होते हो -- 
ग्रहों ! नाथ | रमानाथ श्र जदुनाथ ग्रुसाई ! 
नन्‍्दनंदन बिडरात फिरत तुम बिनु बस गाई || 
काहे न फेरि कृपाल हू गौ ग्वालन सुख देहु । 
दुखं-जल-निधि हम बुड़हीं कर-श्रवलम्बन देहु ।। 
निठुर छ्व॑ कहा रहे ? ॥३०॥ 
गोपियों की दीनता, कातरता, अभिलाषा, आात्मनिवेदत एवं उपालंभ 
आादि कितनी ही भावनाश्रो का सजीव प्रकाशन उक्त पंक्तियों द्वारा हुआ 
है | गोपियाँ अपनी विवशता, अधीनता एवं दीनता का सच्चा चित्र प्रस्तुत 
करती हुईं कहती हैं -- 
हम परबस श्राथीन हैं तातें बोलत दीन। 
जल बितनु कहि कैसे जियें पराधीन जे मीन ।। 
विचारों रावरे | ॥३१।॥ 
माना कि तुमको हम-सी करोड़ों नारियाँ प्राष्य हैं, परन्तु इस बहुल- 
प्राप्ति के कारण प्रीति तोड़ना कहाँ का न्याय है ?? गोपियों की इन उक्तियों 


१४० ग्रष्ट-छाप के कवि तन्‍्ददास 


में जहाँ एक ओर उनके श्राध्यात्मिक-अनन्य-प्रेम की व्यंजना हुई है, वहाँ 
मध्ययुगीन नारी की उस दीन शौर करुणा-पूर्णां दशा का भी स्पष्ठ चित्रण 
हुआ है, जब पुरुष-प्रधान समाज में उसकी भ्रात्मा पुरुष के सच्चे प्रेम के लिए 
छुटपटा रही थी-- 
हमकों तुम पिय. एक हो तुमकों हमसी कोरि | 
बहुतायत के रावरे प्रीति न डारो तोरि॥ 
एक ही बार यौं ॥॥३२॥ 
“प्रिय की निप्ठुरता के प्रतुमान से प्रेरित बेदना में विरह को गह॒तता 
प्रिय के प्रति उपालंभ का रूप धारण कर छेती है ।” इस उपालंभ में प्रेम- 
पर्ण-प्रासक्ति शिथिल नहीं होती, बरन्‌ उसमें और भी हृढ़ता श्रा जाती है । 
गोपियों का यह उपालंभ बड़ा मनोवैज्ञानिक है। वे कृष्ण की निठ्ठुराई पर 
उसे खरा-खोटा कहकर ताने देने लगती हें-« शो द्याम ! मधुरा का अधिकार 
पाकर, वहां के महाराज बनकर ही तुम इतरा गए हो--भौर संभवत: यही 
कारण है कि तुम हम अ्रवलाओं की खबर नहीं लेते-- 
कोऊ कहै श्रहों स्‍्थाम कहा इतराय गए हौ। 
मथुरा को भ्रधिकार पाय महाराज भये हो॥ 
गोपियाँ कहती हँ--यदि इस प्रकार विरह-वेदना देकर मारना चाहते 
थे, तो गोवर्धन धारण कर हमारी रक्षा क्‍यों की थी ? दावानल की लपदों 
और कालियनाग की विषमय-ज्वालाभों से हमें क्‍यों बचाया था ? अभ्रब इस 
प्रकार चित्त चुराकर विरह की भ्रग्ति में जलाना कहाँ का मज़ाक है--- 
कोउ कहै भ्रहों स्थाम चहुत मारन जो ऐसे। 
गोवरधत कर धारि करी रच्छा तुम कैसे ? 
ब्याल, ग्रनल, बिष-ज्वाल तें राखि लई सब दौर | 
विरह-अनल भ्रव दाहिही हँसि-हँसि नत्दकिशोर ॥। 
चोरि चित्त ले गये || ३४ ॥| 
गोपियों का उपालंभ खीक में परिणत हो जाता है, और वे शपनेक 
व्याजस्तुतियों एवं वक्रोक्तियों द्वारा कृष्ण को ताने देने लगती हैं । कोई गोपी 
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कहने लगी-- अरे यह तो बड़े धर्मात्मा शौर स्त्रियों की जीतने वाले हैं। ये 
लाखों को अपने भ्स्त्र-शस्त्र से बेधने वाले है | इन्होंने ही सीता जी के कहने से 
शरपंनखा का रूप कुरूप किया था। ये वही छलिया है न, जिन्होंने वलिराजा 
से सारी ज़मीन छीन ली थी, बड़े धर्मात्मा बन कर उसकी पीठ पर पाँव रखे 
थे | ये वही निर्दीयी और कपटी है न, जिन्होंने परशुराम के रूप में श्रपती 
माता को ही मार डाला था+-« 

कोउ कहै ये परम धर्म इस्त्री जित पूरे । 

लछ लाघव संधान धर आयुध के सूरे ।| 

सीता ज़ू के कहे तें सूर्पनखा प॑ कोषि। 

छेदे श्रंग बिरूप करि लोगन लज्जा लोपि || कहा ताकी कथा ।। 

कोउ कहै री सुनो और इनके शुन श्राली । 

बलिराजा पे गए भूमि साँगन बनमाली ।| 

माँगत बामन रूप धरि, परवत भयौ अकाय । 

सत्त धर्म सब छोड़िक धर॒यों पीठ पे पाय ॥ लोभ की नाब ये ॥। 

कोउ कहै इन परसुराम हूं माता मारी | 

फरसा कंधा घारि भ्रमि छत्रिन संधारी ।| 

कोई सखी कहने लगी-- “भला शिशुपाल राजा का क्‍या दोष था, जो 

इन्होंने उसके साथ छल किया ? वास्तव में इनकी कपटपूर्ा-प्रकृति श्रौर 
निर्देबता को हमने पहले नहीं पहचाना | इन्होंने दलबल जोड़कर रुक्मिणी 
का हरण कर लिया था | इस प्रकार के स्वार्थी कृष्ण से भला प्रेम की झाशा 
क्या हो सकती है ?--- ह 

कोंउ कहे सखि कहा दोप सिसुपाल नरेसे | 

ब्याह करन को गयोौ नृपत्ति भीषम के देसे | 

दलबल जोरि बरात कों ठाढ़ी हो छल्लि बाढ़ि। 

इन छल करि दुलही हरी, छुधित ग्रास मुख काढ़ि || 

झ्ापुने स्वारथी ॥४१॥ 


१८२ प्रष्टछाप के कवि नन्ददास 


इस प्रकार प्रेम के आवेश में, क्रष्ण की श्रपने प्रति निष्ठुरता की उत्तेजना 
के कारण वे कृष्ण, के भरुणों को भी दूषणों के रूप में गतने लगीं। कृष्ण 
के नाना प्रवतारों का चिन्तन करते हुए, वे रामावतार-रूप में उनके ताड़का- 
वध, बालक्ृष्ण-हूप में पृतना-दमन, वामन-रूप में बलिराजा, परथुराम-रूप में 
अनेक क्षत्रियों तथा नरप्िह-रूप में हिरतकस्थप के संहार को वे उनकी निर्देयता 
ही कहने लगती हैं । प्रेम का आवेश बढ़ जाता है । इस स्मृति की विरहु-दशा 
में वे झपते रोम-रोम में क्षृष्ण-रूप की व्याप्ति का अ्रतुमान करने लगती हैं-- 

इहिं विधि होइ अवेस परम प्रेर्माह अनुरागीं | 

ग्जौर रूप पिय घरित तहाँ सब देषन लागीं ॥। 

रोम रोम रहे व्यापि के जिनके मोहन श्राय । 
तिनके भूत भविष्य कों जानत कौन दुराय ॥ रंगीली प्रेम की ॥ 
नन्‍्ददास ने कृष्ण, के नाना श्रवतारों के दूषणों का गोपियों द्वारा 
उपयु क चित्रण भागवत के ही भ्राधार पर किया है।'* भागवत में पअ्रमर 
को सम्बोधित करके गीपियाँ कृष्ण की निद्ुरता और निर्दयता पर ताने कसती 
हैं । नत्ददास ने इस प्रसंग को अधिक सतोवज्ञानिक बता दिया है। सूरदास 


में इसका ग्रभाव है । 

आखिर गोपियों को इस प्रकार भाव-विह्चल देखकर उद्धव का मन 
डॉवाडोल हो गया । उसके योग, शान का सब नियम-घधर्म हवा हो गया | वह 
भी उनके प्रेमरस में इुंबने लगा । अपने ज्ञान-मार्ग को छोड़कर वह प्रेम-मार्ग 
का अनुयायी हो गया । बह प्रेम-भक्ति की पात्र गोपिकाश्रों का ही झुण 


गाने लगा--- 
देखते इतकोौ प्रेम नेम ऊधौ को भाज्यौ । 


तिमिर-भाव झआबेस बहुत अपने जिय लाज्यौ ।। 
मन में कहि रज पायें को लै माथे निज धारि। 
परम कृतारंथ हूँ रहौं त्रिभुवन-भानन्द वारि ।। 
बंदना जोग ए॥ ४३ ॥। 
4. दें० भागवत दुशमस्कंध, ४७वाँ अ्रध्याय-श्लोक सं० १६-१७ 
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नन्‍्ददास के अमरगीत का एक ध्रमर के आगमन से तया रूप आरम्भ 
होता है। उपयु क्‍त प्रसंग के बीच में एक भ्रमर कहीं से उड़कर श्रा जाता 
है| फिर वया था, ब्रजवनिताएँ उसे अपनी भावाभिव्यक्ति का माध्यम बना 
छेती हैं। उसे कृष्ण का प्रतिरृप मान कर वे उससे छेड़-छाड़ शुरु कर देती 
हैं, और उसके माध्यम से कृष्णा, कुबजा और उद्धव को खरी-खरी सुनावे 
लगती हैं। वह भ्रमर उनके पाँव पर मंडराने लगा। गोपियाँ उसे वरजने 


लगीं--- 

जति परसौ मम पाय हो गयौ अनेद-रसचोर । 

तुमहीं सों कपटी हुतो नागर नंद किशोर ॥। इहाँ ते दुरि हो ॥ 

अ्रमर की प्रकृति स्वार्थ-पुर्णा होती है । वह कलि-कलि के रस का 

आनन्द लेकर उड़ जाता है। यही आचरण क्षृष्णु ते दिखाया है। वे कहती 
हैं कि तू रस को चुराने वाला रस-लोभी है। कृप्ण भी तुम्हारे जैसे ही कपटी 
थे। वह तुम्हारे साथी कृष्ण मथुरा में कुब्जा के साथ उसके दास वे 
रहते है--... 

कोउ कहै रे मधुप तुममें लाजी नहि आंवत । 

स्व्रामी तुम्हरों ब्याम कूबरी दास कहावत । 

इहाँ ऊंचि पदवी हुती गोपीनाथ कहाय । 

श्रव जदुकुल पावन भयौ दासी-जूठत खाय | 
मथुरा में कुृब्जा के दास बनकर कृष्ण ने अपना कुल पविश्न किया--कंसी 

सुन्दर व्यंग्योक्ति है ! 


अमर-अन्योक्तियों द्वारा गोपियों ने उद्धव और कृष्ण पर खूब व्यंग- 
बारों की वर्षा की है। उद्धव को उसके अनपेक्षित ज्ञान-योग के उपदेश के 
कारण आड़े हाथों लिया है और कृष्ण को उसकी निष्ठुरता पर कोसा है। 
उद्धव को लक्ष्य करके वे कहती हैं--अहो मधुप | तुम्डं मघुकर कहना भूल है, 
क्योंकि तुम तो प्रेम के मधु पर आघात करने वाली विप-रूपी जोग की गांठि 
लिए फिरते हो । तुमने श्रवेकों का रुधिर-पान किया है, न जाने श्रब बज में 
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किसको घात् में तुम श्राए हो-- 
कोउ कहे श्रह्ो मधुप कौन कहे तुमे मधुकारी । 
लिये फिरत विष जोग-गाँठि प्रेमी-वधका री |! 
रुधिर पान कियो बहुत के शभ्रधर अरन रंगरात । 


श्र॒व ब्रज में श्राए कहा करत कौन को घात ॥ 
जात किन पातकी ! ॥४८॥ 


उद्धव, कृष्ण और कुब्जा तीनों को एक साथ व्यंगोक्ति में लपेटती हुई वे 
वाहनी है--रे मधुप ! जिनके तुम्हारे जैसे संगी-साथी होते हैं, उनका सब तन 
शरीर करतूति काली क्यों न हो ? वास्तव में कृष्णा को गोकुल में कोई अ्रपनी 
जोड़ी नही मिली, वे स्वयं त्रिभंगी थे, वैसी ही त्रिभंगी (कुबरी) नारी उन्हें 
मथुरा में मिल गई ।” तीन-अ्रंग-भंग बाली कुबड़ी से क्ृष्णु का साम्य दिखा 
कर कैसी सुन्दर फब्रती कसी गईं है--- 
कोउ कहै रे मधुप होहि तुम से जो संगी | 
क्यों न होइ तन स्थाम सकल बातन चतुरंगी ।। 
ग़ोकुल में जोरी कोऊ पावत नाहिं मुरारि । 
मनों त्रिभंग्री श्रापु हैं करी त्रिभंगी नोरि॥ 
रूप गुत सील की ॥५४॥ 
इनके काझे वेष और काली करतूतों पर लक्ष्य करके एक गोपी कहती 
है-- हे सखी, संसार में जितने भी काले हैं, वे सब कपठी और कुटिल विष- 
पूर्ण हृदय वाले होते हैं। एक श्याम (काले) के अ्रज्भ-स्पर्श से तो आज तक 
अंग जल रहा है, इस पर यह दूसरा व्यामवर्णा भौंरा योग के काछे भुजंग को 
लेकर और हमारे चरणों को स्पर्श कर हमें और भी जला रहा है। इनमें 
दया ताम को भी नहीं--- 
कोऊ कहै 'पशि बिस्‍्व माह जेतिक हैं कारे। 
कपट कोटि के परम कुटिल मानुस विषवारे ।। 
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एक स्पाम तन परसि के जरत आभ्राज्जु लौं अंग । 
ता पाछे फिरि मधुप यह लायो जोग भ्रुग्नंग ॥| 
कहा इनकों दया ॥|५८ा। 


इस प्रकार अनेक पदों में वे ग्रपना उपालंभ व्यक्त करती हैं | वनन्‍्ददास 
ने इन उपालंभ-पूर्णा पदों में भी प्रमर के माध्यम से निर्गुण का उपहास किया 
है | उपालंभ के इन उद्‌गारों में वचन-वक्रता द्रष्टव्य हैं। गोपियों का थोड़ी 
देर का यह साहस और विनोद अ्रधीरता में परिणत हो जाता है । वे एक 
साथ आर्तताद करने शौर फ़ूट-फूट कर रोने लगती हैं। उनका कोमल हृदय 
शोर हग दोनों विरह की चपेट से फाटि! चले । वे हा करुणगामव / हा 
कैसो !!' आदि सम्बोधनों से कृष्ण को पुकारने लगती हैं--- 
ता पाछे इक बार ही रोई सकल ब्रज नारि। 
हा | करुणामय नाथ हो ! कैसौ कृष्ण ! मुरारि ! 
फांटि हिय हग चल्यौं [।६०॥ 
इसके पह्चात्‌ नन्ददास जी के भ्रमर-गीत का वह पक्ष श्रात्ता है, जब 
कि गोपियों के अ्रनन्य-प्रेम से उद्धव की दशा बदल जाती है। क्ृष्ण-प्रेम में मस्त 
गौषियों के हमों से अविरल अश्रुधारा बहने लगी। उस प्रेम-पयस्विनी के 
प्रवाह में उद्धव का सब मल गल गया - 
ताही प्रेम प्रवाह में ऊधो चले बहाय । 
भल्ले ग्यान की मेंड़ हो ब्रज मैं प्रगट्यी झराय ।। 
कूल के तुन भये ॥६१।॥ 
भँवरगीत में पुष्टिसार्गीय भक्ति :--आगे कवि ने प्रेम-प्रभावित 
उद्धव के वचनों द्वारा प्रेम-भक्ति की प्रतिष्ठा की है। उद्धव की प्रेम-देशा का 
वर्णन नन्‍्ददास ते इस प्रक्रार किया है -- 


प्रेम बिबस्था देखि सुद्ध यों भवित प्रकासी। 
दुब्रिधा ग्यान गलानि मन्दता सगरी तासी ।। 
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कहत भयौ निन्‍्चे यहै हरि रस की निजपात्र | 
हों तोी कृतकृत हू गयो इतके दरसन मात्र । 
मेटि मल ग्यान को ॥६२।। 
वास्तव में उद्धव के बचनों द्वारा नन्ददास जी ते अपनी पृष्टिमार्गीय- 
भवित की ही प्रतिष्ठा की है। पृष्टि-सम्प्रदाय में गोपियों को ही कृष्ण के 
प्रेम का पात्र कहा गया है। उनकी तम्मयतापूर्णा-प्रेमासक्ति को ही आदर्श 
माना गया है । उद्धव के कथन द्वारा इसी की पुष्टि होती है। इस प्रेमासक्ति 
में लोक-वेद-कुल की मर्थादा की पीछे छोड़ दिया जाता है; ज्ञान, ध्यात्त, कर्म- 
धर्म भ्ादि सबसे ऊपर श्रात्मसमर्पणकारी प्रेम का ही महत्त्व रहता है। गोपियों 
ने यही भाव निभाया, इसी लिए उद्धव कहते हैं-- 
हों कह निज मरजाद की ग्यान रु कर्म निरूपि । 
ये सब प्रेमासक्त होइ रहीं लाज कुल' लोपि ॥। 
धन्य ये गोपिका [६३ | 
जे ऐसी मरजाद मेटि मोहन को ध्यावे। 
काहे न परमानन्द प्रेम पदवी को पाब॑े ॥। 
गान जोग सब कर्म तें परे प्रेम ही साँच । 
हो या पटतर देत हों हीरा श्रागे काँच | 
विषमता बुद्धि की ॥६४) 
इस पद में पुष्टि-मार्गीय भक्ति का प्रचार स्पष्ट है | गोपियों ने अ्रनन्य- 
भवित के द्वारा परमानन्द प्रेमरसिक कृष्णा की पदवी प्राप्त की | जो उनका 
अनुसरण करके इस प्रकार मर्यादा को छोड़कर क्रृष्णा-प्रेम में मग्न हीतवा है, 
वह परमातत्द पद को प्राप्त करता है। पृष्टिमार्गीय-भक्ति की प्रेमासक्ति का 
गान तथा योग के समक्ष महत्त्व भी इन पंक्तियों में स्पष्ट है । 
यही नहीं, उत्व गोपियों की प्रेम-भावना से प्रभावित होकर जीवन 
की मूल प्रेम-भक्ति को प्राप्त करने का कामना करने लगता है। बह कहता है-- 
“गोकुलवासी धन्य हैं, जो इस प्रकार भग्वान्‌ की भक्ति करते हैं। भेरे हृदय 


नन्ददास के भेंवरगीत का प्रेम-तत्व-निरूपण १४३ 


में ज्ञान का घमण्ड हो गया था, परन्तु श्रव मेंने जान लिया कि वास्तविक 
तत्त्व तो प्रेम है | में व्यर्थ ही भ्रम करके मरा -- 

धन्य-धन्य ये लोग भजत हरि को जे ऐसे। 

और कोऊ बिनु रसहि प्रेम पावत है केसे || 

मेरे वा लघु ग्यान को उर में मद होइ व्याधि | 


ग्रब जानयौ ब्रज-प्रेम की लहत न ग्राधी झ्राधि ॥ 
वृथा श्रम करि मर॒यों ॥६४५॥। 


उद्धव की इस स्वीकारोक्ति में एक ज्ञानमार्गी निर्गुणवादी की भक्ति 
के सामने पराजय की ही स्वीकृति है । उद्धव अ्रब पुष्टिमार्गीय सालोक्‍्य, सामीप्य 
झौर सारूप्य भक्तियों की कामना करने लगता है। वह कह्ठता है -- 
अ्रव द्वू रहौं ब्रज-भूमि को मारय में की घूरि । 
बिचरत पभ् मो पर धरें सब सुख जीवन मुरि ॥मुनिनह दुर्लभ ॥। 
अब वह कृप्ण की लीला-भूमि के मार्ग की धूलि बनकर रहना चाहता 
है । वृन्दावन के पेड़, लता, कुज इत्यादि बनने का उसकी अभिलाषा तीक्र 
हो उठती है । वह गोपियों ज॑ंसी प्रेम-पात्रियों की संगति करना चाहता है-- 
क॑ हू रहोौं दुम ग़ल्म लता बेली वन माहीं । 
आवत जात सुभाय परें मोपष परछाहीं ।। 
सोऊ मेरे बस नहीं जो कछु करों उपाय | 
मोहन होहि प्रसन्न जो यहि वर माँगों जाय ॥। 
कृपा करि देहि जौ ॥६७॥ 
नन्‍्ददास की ये पंक्तियाँ अ्रनायास ही प्रेम-जीवी कवि रसखान के प्रसिद्ध 
सबसे, “मानुस हों तो वही रसखान बसौं मित गोकुल गाँव के ग्वारन की 
याद दिला देती हैं | पुष्टिमार्ग में भगवदनुग्रह की जो मान्यता है, वह भी 
श्रन्तिम पंक्तियों से स्पष्ट है | वास्तव में ही वह भब उद्धव से सच्चा मघुकर 
बन गया है। गोपी-प्रेम-प्रसाद से उसने योग की दुविधा को मिटा दिया-- 
गोपी प्रेम प्रसाद सों हां ही सीख्यो ख्थय । 


ऊधौ तें मधुकर भयो दुविधा जोग मिटाय ॥_ के 
पाय रस प्रेम को ॥६९॥ 


१४८ अप््धाप के कवि नन्‍्ददास 


इसके पण्चात्‌ उद्धव मथुरा जाकर कृष्ण से गोपियों की प्रेम-दक्षा 
का वर्शांत करते हैँ भौर कृष्ण की उनके प्रति निर्देश्ता पर क्रोध व्यंजित करते 
हैं। फिर वे ब्र॒ज-भूमि की बंदता करते हुए कृष्ण को वहीं रहने के लिए 
कहते हैं-- 
पुनि पुनि कहे है स्थाम जाय वृन्दावन रहिये । 
पसम प्रेम को पुज जहाँ गोपी संग लहिए॥। 
ग्रपने सखा का विचार और गोपियों के भ्नन्‍्य-प्र म॒ का स्मरण कर 
कृष्ण भी प्रम-विह्लल हो उठे । नन्ददास श्रौर सूरदास द्वारा कृष्णा की इस 
विद्वलता का बरशुन भागवत में नहीं है। ऋष्ण के इयाम-शरीर के रोम-रोम 
में गोपियाँ मूतिमान हो गई--मानों ब्रजवनिताएँ कृष्ण रूपी कामतर के ही 
पात हों-- 
सुतत सखा के बैन नेंत श्राएं भरि दोऊ । 
बिबस प्रेम-आवेस रही नाहिन सुधि कोऊ ॥। 
रोम-रोम प्रति गोपका हू गई साँवरे गात | 
काम तरोवर साँवरो ब्रजबनिता ही पात ।। 
उल हि अंग-पअंग तें ।|७३॥|| 
फिर कृष्ण उद्धव को उपदेश देते हें कि तुम भ्रच्छे वहां गए--हमारे 
ही अवगरुण दिखाने लगे। हे सखे ! सुनो, उन गोविकाओं में और मुझ में 
रचमात्र भी अन्तर नहीं है। जल-वीचि के समान उन्हें तुम मुक्त में ही जानो । 
ओर तब बनवारी ने अपने शरीर में ही एक गोपी को प्रकट करके उद्धव 
को दिखाया । इस से पृष्टजीव की भगवान्‌ से श्रभिन्नता का सिद्धान्त स्पच्च 
होता है । 


नन्ददास व सूर के भ्रमरगीतों की काव्योपयोगिता 


नन्‍्ददास के भँवरगीत में सूरदास जी के भ्रमरगींत जैसा भाव- 

विस्तार एवं भावगांभीय नहीं पाया जाता । सूरदास ने जिस प्रकार नारी हृदय 
का अवगाहन किया है, उस प्रकार नन्‍्ददास नहीं कर पाए। भावों का जो 
सागर सूर में है, वह नन्ददास के भवरगीत में कहाँ ? नन्‍्ददास का भेंवरगीत 
भ्रत्यन्त संक्षिप्त है। सूर की तरह विरहिणी-गोपियों के हृदय की श्रनेक दब्ाप्रों 
का मनोवैज्ञानिक वर्शात नन्‍्ददास नहीं कर सके। गोपिकाशओ्रों के प्रेम की 
उत्कटता का बरणुंत, अनेक परिस्थितियों और अवस्थाओ्रों में हृदय की मामिक 
दशाम्रों के मूर-जैसे वर्गान की अपेक्षा, बाहरी झनुभावों--सात्विक और बाचिक-- 
द्वारा ही नन्‍्ददास ने मुख्य रूप से किया है। उनके उपालंभ-सम्बन्धी कुछ पदों 
में ही हृदय की खीक, दीनता आदि भावनाएं व्यक्त हुई हैं| सूर की गोपिकाश्रों 
जैसा आत्मनिवेदन, ग्रात्म-भर्तस्सना, रूप-लिप्सा, सम्बन्ध-भावना एवं उन्माद, 
उद्दे।, अभिलाषा, चिता, व्याधि झ्रादि अनेक दक्शाएँ नन्‍्ददास की गोपियों 
के विरह-पक्ष में नहीं मिलती | इस प्रकार भाव की हृष्टि से सूरदांस का 
भ्रमर-गीत काव्योपयुक्त श्रधिक है| उसमें उद्धव के साथ बाद-विवाद में गोपियाँ 
दाशंनिक सिद्धान्तों या शुष्क तक का प्रयोग न करके श्रपनो भावुकता और 
हृदय की संवेदना तथा साथ ही वाकचातुर्य का प्रयोग करती है। अपने हृदय 
की परवशता-- हमारे हरि हारिल को लकरि,” “उद्धव मन ताहीं दस बीस, 
एक हुतों सो गयो श्याम संग को अ्रराध्ये ईस'', “'लरिकाई को प्रेम कहो 
झलि कैसे छूटे” झ्ादि पदों से भाव-विद्धुल करके उद्धव को निरुत्तर करती हैं । 
ननन्‍्ददास के भँबरगीत में कथा की भी उतनी श्रधानता नहीं है, इसी 

लिए शनेक प्रसंगों और परिस्थितियों से उत्पन्न विभिन्न भावों का उसमें 
समावेश नहीं हो सका । आरंभ में प्रस्तावना भी नहीं है। सूरदास ते अपने 
पल्लमरगीत के आरम्भ में कृप्णा की गोकुल-विषयक चिता तथा ग्वाल-गोप, 


१५० ग्रप्ट्ाप के कवि नन्‍्ददास 


गोपिकाओं, माता-पिता झ्रादि सबके प्रति उनके प्रेम का प्रकटीकरणा, “कहियो 
नंद कठोर भए, “ “सुनहु उद्धव मोहि ब्रज की सुझ्नि नहीं बिसराय, तथा -- 
नीके रहियो जसुमति मेंया | 
आझावैगे दिन चारि पाँच में हम हलधर दोठ भेया। 
जा दिन तें हम तुम तें बिछुरे काहु न कह्यो कन्हैया । 
कबहूँ प्रातन कियो कलेवा सॉकरिन पीन्हीं घेया ।। 
कहियो जाय नंद बाबा सो निपट निद्ठुर जिय कीन्‍्हो । 
सूर श्याम पहुँचाय मधुपुरी बहुरि संदेश न लीन्ही ।|१०।) 
“--भ्रमरगीतसार 
श्रादि पदों से किया है | कृष्ण के हृदय की इस माँकी का नल्ददास के भेंवर- 
गीत में सर्वथा प्रभाव है । इसके अतिरिक्त उद्धव का श्रहंकार, कृष्ण का उद्धव 
के अहंकार को मिटाने के लिए उसे ब्रज भेजना, नन्‍्द, यशोदा, गोपियों का 
संदेश, कुब्जा द्वारा भी पत्र भेजना, उद्धव की ब्रज-यात्रा, उद्धव का ब्ज-प्रवेश 
प्रादि भ्रनेक बातों की पृष्ठभूमि के कारण सूरदाप के भ्रमरगीत में कथा-प्रसंगों 
को भी महत्त्व मिला है | उद्धव के ब्रज-प्रवेश और गोपियों के उन्हें दूर से देख 
कर कृष्ण समभने का कंसा मनोव॑ज्ञानिक चित्रण सूरदास ने किया है! गोपियों 
की, उद्धव को भ्राते देखकर, क्या श्रव्नस्था होती है, देखिएु-- 
कोऊ आवत है तन स्थाम । 
बसेइ पट वेसिये रथ-बैठनि, वैतिय है उर दाम ।। 
जेसी हुति उठि तैंसिय दोरीं छाँड़ि सकल ग्रृह-काम | 
रोम पुलक, गदुगद्‌ भईं तिहि छन सोचि अंग अभिराम ।। 
इतनी कहत शझ्राय गए ऊधो, रहीं ठगी तिहि ठाम | 
सूरदास भ्रभु हां क्यों आवे बँघे कुब्जा-रस स्याम ॥१३॥। 
ग़ोपषियों का पहले उद्धव को कृष्ण समककर पुलकित और गद्गद्‌ 
होना तथा पीछे उनके स्थान पर उद्धव को पाकर निराश होना और श्रपती 
खीभ एवं उपालंभ को प्रकट करता कैसा स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक है ! 


नन्‍्ददास व सूर के भ्रमरगीतों की काव्योपयोगिता १५१ 


इस प्रकार के घटना-क्रम के पश्चात्‌ सूरदास ने उद्धव से संदेश 
दिलाया है | सूर के भ्रमरगीत की अनुक्रमणिका बहुत बड़ी है। नन्ददास में, 
इसके विपरीत, उद्धव जी एकाएक गोपषियों में श्रा घमकते है; जैसे उपदेश की 
गठरी उनके सिर पर बंधी हो और उसके बोक से दबे हुए, वे एकदम हल्का 
होना चाहते हों । 
सूरदास के भ्रमरगीत में गोपियों के हृदय की अनेक मारमिक फाँकियाँ 
' मिलती हैं । कृष्ण की पाँति किस प्रकार प्रेमी हृदय के लिए, सम्बन्ध-भावना 
के कारण, आ्रानम्बन बन जाती है, देखिए-- 
निरखत अंक स्यामसुन्दर के बारबार लावति छाती। 
लोचन-जल कागद-मसि मिलि के हूं गई स्यथाम स्याम को पांति ॥५७॥ 
जिन कुजों में गोपियाँ कृष्णु के साथ आनन्द-रास रचती थीं, वें 
कुज श्राज उन्हें जला डालने वाले लगते है -- 
बिन गोपाल बेरिन भईं कु्जे | 
तब ये लता लगति अति सीतल, अरब भईं विषम ज्वाल की पुर्जे ।। 
वृथा बहति जम्मुना, खथ बोलत, वृथा कमल फूलें, श्रलि गुजे । 
पवन पानति घनसार संजीवनी दधिसुत किरत भानु भ सुजें।। 

ए, ऊधौ, कह्यों माधव सों बिरह कदन करि मारत लुजें। 
सूरदास प्रभ्नु को मय जोबत अ्रैँखियाँ_भई बरन ज्यों श॒ु जे ॥८५॥ 
बादल और मोर भी न जाने कब की छत्रुता निकाल रहे हैं। बादलों की गरज 
ही हृदय जलाने के लिए क्‍या कमर है ? पर मोर तो जितना रोको उतना ही 
उलठा सिर चढ़ते हैं | कष्ण ने ही इन्हें सिर चढ़ा रखा था। इस खीभक की 

मामिकता तो देखिए -- 
हमारे माई ! मोरउ बेर परे । 
घन गरजे वरजे नहीं मानत त्यों-त्यों *रहत खरे ।। 
करि एक ठौर बीनि इनके पंख मोहन सीस धरे। 
याहीं तें विरहिंन को जारन, हरि ही ढ़ीठ करे ॥२८४॥ 


१५२ ' अष्टछाप के कवि ननन्‍्दंदास 


गौपषियों ते कितने ही पथिकों से श्रपने संदेश कहे, परन्तु उनके मन- 
मोहन की कोई भी तो खबर नहीं लायां-- 
संदेसनि मधुवन-कूप' भरे । 
जौ कोठ पथिक गए हैं हाँ तें फिरि नहिं अ्वत करे।। 
के वे स्थाम सिखाय समोधे के वे बीच मरे ! [|[८६९॥ 
सुर की गोपियों की “'अँखियाँ हरि दरसन की प्यासी” हैं। श्राँखों 
ने भी उन्हें विवश कर रखा है। उद्धव चाहे तो वे अपनी जिह्ना के ठुकड़े- 
टुकड़े करके भी निर्गुणा की रट लगा सकती हैं, पर श्राँखों का क्या करें - 
मधुकर ! हम जो कही करें। 
पठयो है गोपाल कृपा के आायसु तें न ढरें।॥ 
रसना वारि फेरि नव खँड के, दे निर्गण के साथ | 
इतनी विलग तनक जनि मानहुं, अ्खियाँ नाहीं हाथ ।। १४८।॥॥ 
प्रतीक्षा का सुन्दर उदाहरण देखिएं--- 
मधुकर ! ये नयना पे हारे । 
तिरखि मिरखि मंग कमलनयन को प्रेममस्त भए भारे ।॥। 
ता दिन तें नींदौ पुनि नासी, चौंकि परत अ्रध्िकारे ।१५६। 
सम्बन्ध-भावना के कितने सुन्दर उदाहरण हृदय-पारखी सूर ने प्रस्तुत किए हैं- 
ऊधो ! हम शभ्राजु भई बड़-भागी । 
जिन अंखियन तुम स्याम विलोके, ते अश्रैखियाँ हम लागीं |। 
५ ८५ है है ५ 
ऊधो ! पालागों भले आए | 
तुम' देखे जनु माधव देखे, तुम त्रयताप नसाएं ॥२३२॥ 
एक गोपी परदेसी की निद्ठुरता में अपना ही दोष किस प्रकार खीभ- 
पूर्ण उद॒गारों में व्यक्त कर रही है, देखिए--- 
उधघरि आयो परदेसी को नेहु । 
तब तुम कान्ह कान्‍्ह ,कहि देरति फूलती ही, भ्रब लेहु ॥। 
काहे को तुम सर्बस अपनो हाथ पराए देह ॥२८६॥ 
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झौर, राधा की मूक-व्यथा, मलिन शौर दीन-दछ्शा का जैसा चित्रात्मक 
वर्णात अंधे सूरदास ते किया है, वह नन्ददास के भँवरगीत में कहीं हुढने से 
भी नहीं मिल सकता-- 
श्रति मलीन बृषभानु कुमारी । 
हरि-स्रमजल अ्रंतर-तनु भीजे ता लालच न घुलावति सारी ॥ 
श्रधोमुख रहति उरघ नहीं चितवति ज्यों गथ हारे थकित जुआ्नारी | 
छूटे चिहुर॒ बदन कुम्हिलाने, ज्यों नलिनी हिमकर की मारी ॥ 
हरि-संदेस सुनि सहज मृतक भई, इक विरहिनी दूजे श्रलि जारी | 
सूर स्याम बिनु यों जीवति है ब्रजवनिता सत्र स्थामदुलारी ॥१००॥। 
दिन-रात-सोते जागते सूर की गोषियों को कृष्ण की याद सताती है। 
स्त्रप्न में भी उन्हें चैन नहीं मिलता । स्वप्तगते-मिलन भी उनकी विरदह्न-वेदता 
को ही बढ़ाता है। चकई के प्रतिविम्ब-दशंतव श्रौर पवन-मिस निठुर विधाता 
के स्मृति-पठल पर से बिम्ब को भिटा देने की उपमा से सूरदास ने भाव श्र 
कला का निम्न पद में वह अद्भुत उत्कर्षपृर्ण सामंजस्य स्थापित किया है, जो 
हिन्दी साहित्य में विरल है -- 
हमको सपनेहु में सोच । 
जा दिन तें बिछुरे नंदनन्दन ता दिन ते यह पोच ॥। 
मनो गोपाल आए मेरे घर, हेसि करि घभुजा गद्ढी । 
हा करों बेरिति भइ निदिया, निमिष न और रही || 
ज्यों चकई प्रतिविम्व देखिके झानंदी जिय जानि | 
सूर, पवन मिस निद्गुर विधाता चपल कियौ जल झआानि ||२८९॥| 
स्मुति और पश्चात्ताप का एक सुन्दर उदाहरण देखिए --- 
मेरे मत इतनी सूल रही । 
वे वत्तियाँ छत्तियाँ लिबि राखीं जे नन्दलादू कहीं ॥। 
एक दिवस मेरे गृह आए में ही मथति दहीं | 
देखि तिन्‍हें में मान कियो सखि सो हरि ग़रुसा गही ।। 
सोचत्ति अति पछिताति राधिका मूछित धरनि ढही ॥३७१॥ 


१भ्४ प्रष्टाप के कवि नन्‍्ददास 


स्पष्ट है कि नन्‍्ददास के भँवरगीत में उपर्यकत भावपूर्णों प्रसंगों भौर 
परिस्थितियों का स्बंधा अभाव है | उसमें माता के वात्सल्यपूर्णा हृदय का भी 
प्रवलोकन नहीं होता | सूर के भ्रमरगीत में माता यशोदा देवकी के नाम जो 
संदेश भेजती है, उसमें यशोदा के हृदय की ममता साकार हो उठो है-- 


सेंदेसों देवकी सों कहियों । 

हों तो धाय तिहारे सुत की मया करत ही रहियो ॥ 
उवठन तेल और तातो जल देखत ही भजि जाते । 

जोइ जोइ माँगत सोइ सोइ देती करम करम करि नहाते ।। 
तुम तो टेव जानतिहि हूं हो तऊ मोहि कहि भाव | 

प्रात उठत मेरे लाल लड़तेहि माखन-रोटी भाव ।। 

भ्रव यह सूर मोहि निसिबासर बड़ो रहत जिय सोच | 

श्रव मेरे ग्लक-लड़ेते लालन हूं हैं करत संकीच |।३७५॥। 


इस प्रकार सूर के भ्रमरगीत में गोपियों के श्रतिरिक्त नन्‍द, यशोदा, 
कुब्जा, राधा आदि से सम्बन्धित प्रसंग भी हैं। नन्‍्ददास ने इन प्रसंगों को 
छुम्ना ही नहीं । इसलिए उनके भ्रमरगीत का मुख्य उद्देश्य उद्धव-गोपी संवाद 
द्वारा ज्ञान भर योग पर पृष्टि-मार्गीय-भक्ति की स्थापता करना ही रहा है | 
सूरदास के भ्रमरगीत में मथुरा वापिस ज!ते हुए उद्धव को माता यश्ञोदा 
जो कृष्ण के लिए भेंट देती है, उससे प्रेम-भाव की कितनी मामिक व्यंजना 
हुई है-- 
कहियो जसुमति की आसीस । 
रहौ जहाँ पर तहां लाडिल, जीवो कोटि बरीश ॥ 
मुरली दई दोहना घृत भरि, ऊधो धरि लेइ सीस । 
इृह घृत तो उनही सुरभित को, जो प्यारी जगदीस ।। 
मरदास के भ्रमरगीत में भाव और कला दोनों ननन्‍्ददास के भेंवरगीत से उत्कृष्ट 
हैं । भाव-प्रेरित वचन-बत्रता के जो सुन्दर से सुन्दर उदाहरण हमें सूरदास में 
मिलते हैं, वे नन्‍्ददास में नहीं-र 
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१, ऊधो | तुम अश्रति चतुर सुजान ! 

जे पहिले रँग रंगी स्थामरंग तिन्‍हें न चढ़े रंग झआत ॥११४॥ 
२. उर में माखत चोर गड़े | 

भ्रब कैसेह निकसत नहिं, ऊधो ! तिरछे ह्लँ जो अड़े ॥६५॥ 
३. मोहन मॉग्यो भ्रपतों रूप | 

या ब्रज बसत श्रेंचे तुम बेठीं, ता बिनु तहाँ निरूप ॥॥८५२॥। 


उद्धव ने ब्रह्म को निर्गुण और अ्रूप कहा था | सखी राधिका से कहती. 
है, ठीक ही तो है, तुम मोहन का रूप पी गई हो, इसी से वे बेचारे वहाँ 
निराकार-निरूप हो गए हैं। कंसी सुन्दर उक्ति है | उपर्यक्त कक्तियों जैसी 
वचन-विदर्धतापूर्ण श्रनेक उक्तियाँ सूर के भ्रमरगीत में भरी पड़ी हैँ ! नन्‍्ददास 
के 'भवरगीत' में ऐसी वचन-भंगिमा अपेक्षाकुत कम है । निम्न पंक्तियों में ननद- 
दास ने सूरदास की उपर्युक्त कथने-शेली की परम्परा को सुरक्षित रखने का 
प्रयत्न किया है -- 

गोकुल में जोरी कोऊ पावत नाहि मुरारि | 
मर्तों त्रिभंगी आपु हैं करी त्रिभंगी सारि ॥ 

पर इस प्रकार को भाव-प्रेरित वचन- वक़ता 'भेंवरगीत' में बहुत कम 
है। सूरदास जी ने सर्वत्र ही भावाभिव्यक्ति में लक्षणा और व्यंजना से काम 
लिया है | सूरदास को उपमान-योजना भी बहुत सुन्दर और प्रभावपर्ण है । 
गीतात्मकता भी सूर के गीतों में अधिक है। गीति-काव्य की दृष्टि से सूर के 
अमरगीत का अधिक महत्त्व है। इस प्रकार क्‍या भाव्र, क्या भाषा और 
दौली तथा क्या काव्य-सौन्दर्य सभी हृष्टि से सूरदास का भश्रमरगीत अधिक 
महत्त्व रखता है | 

नन्‍्ददास के भंवरगीत की कुछ अ्रपत्ती विशेषताएँ भ्रवदय हैं। यह एक 
सुन्दर खण्डकाव्य है। ननन्‍ददाप्त ने उसे कम-बद्ध बधाकर एक व्यवस्थित रूप दिया 
है | सर में यह विशेषता नहीं । दूसरे, नन्ददास के भंवरगीत में बौद्धिक तक का 
भी महत्त्व है। तन्ददास ने सग्रुण-निर्गणा तथा ज्ञान, योग और भक्ति के 
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बाद-विवाद को पर्याप्त मनोरंजक बनाने का प्रयत्न किया है। उनके 'भेंवरगीत' 
में पृष्टिभार्गीय-भक्ति का स्पष्ट रूप से प्रतिफलन हुश्ना है । 

>नन्ददास ने अपने भैवरगीत” में जिस मिश्रित छत्द को अपनाया है, वह 
उनका मौलिक तो नहीं है, क्योंकि इससे पूर्व सुरदास इसी शैली में श्रपना 
संक्षिप्त अमरगीत लिख चुके थे, किन्तु इतता भ्रवश्य कहा जा सकता है कि 
दस मात्राओं की ग्रंतिम पंक्ति का इस प्रसंग में प्रयोग नन्‍्ददास का मौलिक 
प्रयोग है, और उनका यह छुन्द अधिक प्रभावपूर्ण एवं परिष्कृत है |” 

'मूर श्रौर तन्ददास दोनों के भ्रमरगीतों में भक्ति को ज्ञानन्योग से बढ़ 
कर सिद्ध किया गया है, पर दोनों की प्रणाली में अन्तर है। सर की प्रणाली 
में भीठी चोट है तो नन्‍्ददास की प्रणाली में अत्यन्त तीक्षाता । सूर की 
गोपियाँ सरल मुदुभापी शौर नम्न हैं । वे अपनी दीनता, विवशता श्रौर तीज 
पग्रनुराग से ही उद्धव को मूक कर देती हैं। नन्‍्ददास की गोपियों में कुछ 
ताकिकता पाई जाती हैवे ऊधो को 'जात किन पातकी', 'मरत कह बोल के' 
आदि भा कहने में नहीं किककतीं । कहीं-कढ़ीं वे अपनी उक्तियों में मर्यादा 
से भी दूर चली जाती हैं--जैसे “कुबजा तीरथ जाइ कियो इन्द्रिन को मेला ।/ 
सूरदास की गोपियाँ सर्देत्र ही मर्थादित रहती हैं शौर उनकी वक्तियाँ हृदय पर 
प्रभाव डालती हैं । वे उद्धव को बोलने ही नहीं देती मानो उनके पास अपने 
भावों का कोष है जो बराबर व्यक्त करने से भी नहीं घटता। उनके पास 
कहने को बहुत है, और वे बहुत कुछ कहते रहने पर भी श्रसंतुप्ट रहती हैं । 

ननन्‍्दास के सँवरगीत का* भाषा-सौन्द्‌य :--रन्ददास की भाषा 
भ्वरगीत' में “रास-पंचाध्यायी' जैसी अत्यन्त मधुर, सरस एवं शअ्रनुप्रासमयी 
तो नहीं है, किन्तु ब्रज भाषा की कोमलकान्त एवं मधुर दाब्दावली की 
विशेषताएँ उसमें पाई जाती हैं। डा० दीनदयाल गुप्त तो नन्ददास के “भेंवर- 
गीत की भाषा को सूरदाए से श्रेष्ठ बताते है--+भाषा का लालित्य नन्‍्ददास के 
'भंवरगीत' में सूर की अपेक्षा श्रधिक प्रभावशाली है |” परन्तु हम इस बात 
को आंशिक रूप में ही सत्य मानते हैं। सूर के भ्रमरगीत के श्रनेकों पदों की 
भाषा का ते भाषा-लाललत्य को दृष्टि से सल्ददास की भापा से कोई मुकाबला 
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है, और न भाषा-शक्ति की दृष्टि से। हाँ, इस दृष्टि से सूरदास के कुछ पद 
झ्रवृश्य नत्ददास से हल्के वेदते हैं । 

मँबरगीत' की भाषा को ननन्‍्ददास ने ग्रामीण शब्दों; लोकोक्तिगों एवं 
प्रोक्तियों के प्रयोग से स्वाभाविक और प्रभावोत्यादक बनाया है। सजीव 
लोकोक्तियाँ जैसे--'प्रगट भानु को छांड़ि गहतः परछाई धघूर्व, प्रेम-पीयूपे 
छांड़ि के कौन समेटे धुरि', घर आए नाग न पुजे वाँवी पूजन जाहि', पारस 
पर्स लोह तुरंत कंचन कूल जाई! आझादि तथा भाव-ब्यंजक प्रोक्तियाँ--कह 
शक्रकास किहि टेक', “'करतल झामलकं', 'हिय लौन लगावो”, जवहि लो वांधी 
मूठी?, गांठि को खाइ के!, 'हीरा प्रार्ग कांच', 'तिनकौ मेलौ कूप” आदि बहुत 
प्रभावशाली है | 

नन्‍्ददास के भंवरगीत' में स्वाभाविक अलंकारों की सी कमी नहीं । 
व्याजस्थुति, वक्रोक्तियों द्वारा गोवियों का उपाले भे बहुत मारमिक ढंग से व्यक्त 
हुआ है | रूपक, उत्प्र क्षा, उपमा झादि अलंकार भी पर्याप्त सौन्‍न्दय॑-वृद्धि में 
सहायक हुए हैं | रूपक का उदाहरण लीजिए-- 

दुःख जलनिधि हम बुडहि कर अवलम्धन देहु' 
हृष्टांत--जों उनके गन नाहि और ग्रुन भये कहाँ तें । 
बीज बिना तरु जमें मोहि तुम कहाँ कहाँ ते ।। 

इसी प्रकार निम्न छन्द में पक, इलेपष, लोकोक्ति और यमक चार चार 
अलंकार कितनी खूबी से प्रयुक्त हँ--- 


ताहि बताश्रो जोग जोग उधो जेहि पावौ । 
प्रम सहित हम पास नन्दनन्दन गुम गांवों 
नैन बैन मन प्रान में मोहन ग्रुन भरिपूरि | 
कि भ५ न्‍् रॉ «५. ३०, ३7५ 
प्रेम पीयूष छाँड़ि की कौन समेटे धूरि ॥ 
लो प्रलंकार भी स्थान-स्थान पर मिलता है, जिससे भाषा में एक 


स्वाभाविक मिठास सर्वत्र है । नाद-सौन्दर्य और ध्वन्यात्मकता की विशेषता भी 
भाषा में है, यद्यपि 'रासपंचाध्यायी' इस दृष्टि से बहुत महत्त्व रखती है | 


१८ अ्रष्टछआाप के कवि नन्‍्ददास 


>तन्ददास संगीत के भी मर्मज्ञ थे। इनके भँवरगीत में संगीत-माधुर्य 
भी पर्याप्त मिलता है। गान-विद्या में निपुण होने के कारण शब्द-चयन्‌ 
अच्छा है, जिससे प्रवाह और संगीतमयता अ्रनायास ही आ गए हैं । इन्होंने 
भी संस्कृत के तत्सम शब्दों को, सुर की तरह, ब्रजभाषा का रूप दिया है, 
जैसे योग को जोग, सूक्ष्म को सुच्छम आदि | ग्रामीण प्रयोग भी बहुत मधुर हो 
गए हैं, जंसे--कुल तरि गयौ,' 'बहुतपाय के रावरे प्रीति न डारो तोरि' श्रादि। 
इस प्रकार ननन्‍्ददास के भँवरगीत का कला-पक्ष भी पर्याप्त प्रोढ़ है। 'रास- 
पंचाध्यायी' यदि भाषा-शैली, माधुय॑ एवं भाव-सौन्दर्य की दृष्टि से नन्‍्ददास' 
की सर्वश्रेष्ठ रचना मानो जाती है, तो इसके पश्वात्‌ 'भँवरगीत” ही उनकी 
सर्वोत्तम रचना है [४ 


१९ 
ननन्‍्ददांम का प्रकृति-विन्रणा व ऋतुवणुन 

प्रकृति भ्रादि काल से मनुष्य की क्रीड्ा-भूमि रही है। आदि मानव 
ने प्रकृति की करोड़ में ही अ्रपत्ती श्राखें खोली होंगी, श्रौर तब से श्राज तक 
प्रकृति उसकी सहचरी रही है । प्रकृति की रमणीयता उसे मुस्ध करती आई 
है । पिक का कल-कूजन, छल-छल करती हुई शुश्र-सरिताएँ, रंग-विरंगे पुण्पों 
से युक्त लता-ग्रुल्म, भगवान्‌ भास्कर की शतरंगी किरणों, पूर्णन्दु को प्रभा, 
हिम-धवल दा ल-श्यूंग आदि प्रकृति के अनेक मुग्धकारी रूप किस को श्राकर्पित 
नहीं करते ? यही नहीं, मनुष्य प्रकृति के अनेक व्यापारों को अपनी भावना 
का विषय भी बताता आया है। कवियों ने प्रकृति के नाना रूपों श्र 
व्यापारों से जीवन के अनेक मामिक तथ्यों का चयन किया है। वड़स्‍वर्थ जेसे 
कब्रि प्रकृति से सदेश सुतते आए हैं, उत्से तादात्म्य स्थापित करते रहे हैं । वे 
सरिताओं और मभरनों की भाषा समभते हैं; पुष्प, पश्ु-पक्षी की व्यथा का 
अ्रमुभव करते हैं और एक ही सचेतन सत्ता का झ्राभास प्रकृति के कण-करा में 
पाते है। प्रकृति का जइ-चेतन--प्रत्येक रूप, प्रत्येक कण उतके लिए 
विश्व-महाकाव्य का सुन्दर पृष्ठ है । अनेक कवियों ने तो प्रकृति की ही कोड़ में 


बैठकर अ्रपनी काव्य-साधना श्रारंभ की। उन्होंने प्रकृति का अ्रवैक रूपों में 
ग्रवलोकन किया है । 


प्रकृति के प्रति अनुराग रखने वाले हमारे प्राचीन संस्कृत के महाकाव्य- 
कारों ने प्रकृति को श्रालम्बन बनाकर उसका यथातथ्य चित्रण किया | परल्तु, 
प्रकृति के दृश्यों का स्वतंत्र रूप से भी कोई महत्त्व है, इस ओर मध्ययुग के 
प्रायः सभी कवियों ने उपेक्षा प्रदर्शित की । पाइचात्य साहित्य में भी वडेस्वर्थ 
के .320]2 $0 ६06 79/प78' आन्दोलन से ही कवियों का प्रकृति के प्रति 
दृष्टिकोश बदला | हमारे यहां आधुनिक काल से पूर्व प्रकृति मानव-भावनाओं 
की सहायक के रूप में ही मुख्य रूप से चित्रित हुई है श्यही कारण है कि हमें 


अपने मध्ययुगीन साहित्य में कवियों का प्रक्ृति के प्रत्ति शुद्ध-अनुराग नहीं 
मिलता । 


१६० श्रष्टछ्ाप के कवि मनन्‍्ददास 


प्राचीन कवियों, विशेषकर कृष्ण-भक्ति धारा के कवियों में, प्रक्ृति- 
चित्रण की हृष्टिसे' नन्ददास का महत्व सर्वाधिक है। इस क्षेत्र में संभवत: वे 
सूरदास से भी बढ़ जाते हैं। उन्होंने श्रालम्बन के रूप'में भी प्रकृति-चित्रण 
का प्रयास किया है, जो कि सूरदास झ्रादि उच्चकोटटि के प्राचीन कवियों में 
भी बहुत कम पाया जाता है। प्राचीन कवियों से नन्ददास की यह भी विशेषता 
है कि उनके काव्य में प्रकृति-प्रयोग के श्रगेक रूप मिलते हैं । प्रकृति का, 
स्वतंत्र रूप में सूक्ष्म वर्णान भी उनमें पाया जाता है, यद्यपि इस प्रकार का, 
श्राधुनिक छायावादी कविता की तरह, विस्तृत व व्यापक चित्रण वे नहीं कर 
सके | 
कल्पनाथुक्त प्रकृति-चित्रण :--मन्ददास की वर्णन शक्ति श्रौर 
कल्पना शक्ति ग्रदश्भुत थीं। 'रूपमंजरी' में निर्भयपुर का वर्णान करते हुए 
उन्होंने वहाँ को अमराइयों व अन्य प्राकृतिक सुषमा का चित्रण करने में भ्रपनी 
इस शक्ति का श्रपूर्व परिचय दिया है | प्रभात-वेला में पुष्पों पर भेंवर जो 
ग्र॒जार करते हैं, उसका वर्गात करता हुझ्ना कत्रि बड़ी सुन्दर कल्पना करता है 
कि मानो सूर्य के डर से अंधकार एकदम भाग गया है, शौर ये भंँवरों के रूप 
में उसी के बच्चे रो रहे हैं - 
कंज कांज प्रति पुज भ्रलि, ग्रुजत इमि परभात। 
मनु रब्रि डर तम तजि भज्यों, रोबत ताके तात ॥५१॥। 
मिर्भयपुर की फुलवारी, ताल-तालाब श्रौर श्रमराइयों का वर्णात जायसी के 
पद्मावत में वशित सिहल द्वीप के इसी प्रकार के वर्णत की याद दिलाता है-- 
धर पर इक निर्भयपुर भ्रहै । ताकी छवि कवि का कहि कहै।। 
नए भौरहर सुखद सुपासा । जनु धर पर दूसर कैलासा ।। 
पद आ 8 हे जी 8 हि 
आसपास भ्मराय बरारी। जहँ लग फूल तिती फुलवारी ॥ 
बोलहि सुक सारिक्र पिक तोती । हरिहुर चातक-पोत कपोती ॥। 
मीठी धुनि सुनि अस मन आवे । मैन मनों चटसार पढ़ावे !। 
मै ४५ 4 >( ५ 


नस्ददास का प्रकृति-वित्रण व ऋतुवर्गल 


किट 
दा 
#भि 


का कहिये कासार निकाई । सारप्त हँस बंस छबि छाई।॥। 
निर्मेल जल जनु मुनि-मन आहि | परसत छन तन-पातक जाही॥ 
५ ५ 2५ श ५ र् 
पानी पर पराग परि ऐसी | बीर फुटक भरी आरसि जैसी | 
पदमितनी कहुँ जब पौन दुलावै | तब लप्ट अलि बढि न पावे ।॥ 
जनु ननुकारति मानिती तिया | श्रान जुबति रत जान्यौ पिया ।॥ 
कति की वर्रात शवित और कल्पना शक्ति के कारण उपर्यक्त वर्णन 
कसा मामिक हो गया है। सुक, सारिका, प्रिक आदि पक्षियों की मनोहर 
ध्वन्ति से कवि कल्पना करता है कि मानो रतिताथ अपनी पाठशाला में प्रेम 
का पाठ पढ़ा रहा है । निर्मेल जल पर पराग के करा ऐसे प्रतीत होते हैं माना 
शीशे के भीतर वायु के रह जाने से करा के समान बुलबुरे हों । जब पवन 
कमलिनी को हिलाता है और उसके हिलने से भौरा उत्त पर बेठ नहीं पाता, 
तो इस हृश्य से कवि मानिनी नायिका की कल्पना करता हुआ कहता है कि 
मानों पद्मिती रूपी मानिनी नायिका उस लंपट पिय को श्रन्य युवति में 
ग्रनुरक्‍्त जानकर श्रस्वीकार करती है । 
जायसी ने भी सिहल-द्वीप का वर्गान इसी प्रकार कल्पना-युक्‍त ढंग 
से किया है -- 
जबहिं दीप नियरावा जाई । जनु कविलास नियर भा आई ॥ 
घन अमराउ लाग चहेुँ पासा । उठा म्रूमि हुत लागि अकासा ।। 
तरिबर सर्वे मलयगिरि लाई | भई जग छाँह रैनि होइ भ्राई |। 
है. # /5 है है ५ ५ 
बसाहि पंखि बोलहि बहु भाखा। करहिं हुलास देखि के साखा ॥। 
भोर होत बोलहि चुहचूही । बोलहि पाँडुक “एक तृूही” ॥ 
सारों सुआ जो रहचह करहीं। कुरहि परेवा ओऔ करबरहीं ॥ 
८ >< 4 >८ >> >< 
मानसरोदक  बरनों काहा | भरा सुम्ुद अस अ्रति अ्रवगाहा |! 


पानि मोती अस निरमल तासू | अ्रमुत आति कपूर सुबास || 
रु फर्‌ है #औी ऋ रं | ( स्‍ हु बे 


१६२ अप्नछाप्र के कवि नन्ददास 


ताल तलाब बरनि नहिं जाहि । सूके वार पार किछु नाही॥ 
फूले कुमुद॒ सेत उजियारे | मानहुँ उए गगन भहें तारे।१। 
प्रष्ठ-भूमि के रूप में तथा भक्ति-भावना-प्रकाशन के लिए :-- 
नन्‍्ददास ने प्रृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति का बहुत सुन्दर प्रयोग किया है। “रास- 
पंचाध्यायी' में उन्होंने आलौकिक नायक कृष्ण की क्रीड़ा-पूमि का अलौकिक 
वर्गान किया है। इस प्रकार के प्रकृति-प्रयोग में उनका गौणा उदय भावो- 
हापन भी रहा है । कृष्ण की रास-क्रीडा की भ्रूमि वृन्दावन का वर्णन उन्होंने 
बहुत सुन्दर किया है। वास्यव में इस प्रकार के वर्णात में कवि की भक्ति-भावना 
ही प्रेरणा के रूप में काम कर रही है। जब उनके कृष्ण अलौकिक सुन्दरता 
के मालिक हैं, तो फिर उनकी क्रीडा-भुमि सुन्दर क्यों न हो ! भगवान्‌ कृष्ण 
के चिर-धाम वृन्दावन की सुन्दरता का कवि ने श्रनेक उत्प्रेक्षाओ्ं द्वारा अनूठा 
वर्गान किया है। श्री वृन्दावन ने “क्ृष्णा-लीला के काज ही जड़ताई धारण” 
की है। यह वन साधारण वन नहीं है--- 
श्री वृन्दावन चिद्धन कछु छंत्रि बरतनि ने जाई। 
कृप्ण-ललित लीला के काज धरि रह्मयो जड़ताई।। 
जहाँ नगः खग मृग कुज लता बीरुध तृन जेते । 


तहिन काल स्रुन-प्रभा सदा सोभित रहे तेते।। 
४ है मर 2 ५ है 
देवत में श्री रमारमस नारायन प्रभ्न॒ जस । 


बन में वृन्दावन सुदेस सब दिन सोभित शअस।॥। 
या बत की बर-बानिक या बन ही बनि अआावे। 
सेस महेस सुरेस गनेस ने पाराहि पांव ॥ 
(रासपंचाध्यायी) 
यद्यपि यह वृन्दावत सर्देव मनोहर छटा से युक्त होता है, तो भी 
रंगीली शरदकऋतु में तो इसकी शोभा भ्रदृभ्ुत बढ़ जाती है--- 
जदरपि सहज माधुरी बिपिन सब दिन सुखदाई । 
तदपि रंगीली सरद समय मिलि अति छवि प्राई ।। 


4६-3३ 4&0-+ "कक अहाओनकनअनन>»>»नंंग काफी अंक फॉर “टेक 
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शरद की रात्रि को जब “रस रास-सहायक उद्धराज” का उदय होता है, तब तो 
उसकी शुभ्र किरणों से सारा वातावरण मनमोहक हो जाता है-- 

ताही छिन उड्भराज उदित रस-रास सहायक । 

कुमकुम-मंडित प्रिया बदल जनु नागर नायक ॥। 

कोमल किरन शअ्ररुनिमा बन में व्यापि रही श्रस । 

मनसिज खेल्यो फाग्ु चुमड़ि बुरि रह्मौ ग्रुनलाल जस ॥ 

फटिक छरी सी किरन कुज-रंक्रनि जब आई | 

मानों बिततु बितान घुदेस तताज् तनाई॥ (रासपंचाध्यायी) 

कंक्षी सुन्दर कल्पना है ! कुजों में से छुतती हुई किरणों का कैसा 

चित्रात्मक-सा वर्ण है । कवि ने प्रकृति को रास की घटना-स्थली का सुन्दर 
रंगमंच बनाया है । गोपी और कृष्ण रास आरभ करने के पहले यमुना के तीर 
जाते हैं, वहाँ की शोभा का क्या कहना-- 

सुभ सरिता के तीर धीर वलबीर गये तहें । 

कोमल मलय समीर छब्रिन की महा भीर जहें ।। 

कुसुम धूलि घंघरी कुज छवि पुजनि छाई । 

ग्रुजत मंज़ु श्रलिद बेनु जनु बजति सुद्दाई ॥ 

वृन्दावन-धाम नच्ददास की भक्ति-भावना के कारण प्रालौकिक है, 

पवित्र है; इसकी रज भी अत्यन्त पूत एवं कल्याणकारी है। ब्रह्मादि देवता 
तक इसकी रज के लिए लालायित रहते हैं| कवि को यही कहते बनता है---- 
“या बन की बर बानिक या बन हीं वनि आावे | इस प्रकार भक्ति-भावना के 
ग्राश्नय में भी कवि ने प्रकृति का विगद्‌ वर्णन किया है। रासरसिक क्ृप्ण की 
थकान को मिटाने के लिए वृक्षों से इस बन में सदेव श्रमुत ऋरता है--- 

अमृत फुही सुख मुही अति सुह्ठी परति रहति मित । 

रास रसिक सुन्दर पिय को स्रम दूर करत हि6लत॥। (रासपंचाध्यायी) 
सालोक्य-भक्ति के लिए उद्धव वृन्दावन की लता-कुज बनना चाहता है-- 

के हू रहौं द्रुम गुल्म लता बेली बन माहीं | 

श्रावत जात सुभाय परे मोप परछाहीं।॥ (अ्रमरगीत) 


१६४८ अष्टछाप के कवि ननन्‍्ददासत 


प्रौर भक्त कृष्ण के ही धाम ब्रज भूमि में कहीं रहने की कामना करता 
रहता है-+- 
जो गिरि रुचे तो बसों श्री गोवक्कंल, गाम रुचे तो बसों नंद गाम । 
नगर रुचे तो बसों श्री मधुपुरी, सोभा सागर अति अभिराम ॥। 
सशिता मचे तो बसों श्री जमुना तट, सकल मनोरथ पूरण काम । 
(पंददास'' कानन रुचे तो, बसों भूमि वृन्दावन धाम ।। (पदावली) 
रास रसिक कृष्ण स्वयं इतने सुन्दर हैं कि गोपिकाएँ तो क्या पशु-पक्षी 
ग्रौर यहाँ तक कि पर्वत भी अ्पता धर्म छोड़कर, पुलकित भाव से अपने अपने 
स्थान छोड़फर, वृन्दावन की ओर ही चलने लगते हैं-- 
तगन को बरस ने रह्मौ पुलकि तन चले ठौर में । 
खग मृग गो वछ मच्छ कच्छ ते रहे कौर तें॥ (रासपंचाध्यायी ) 
भक्ति-मावना के कारणा नन्‍्ददास ने रास का आलौकिक वर्शात किया 
है, जिससे मनृष्यों और ऋषि-मुनियों की गति तो कुछ की कुछ हो ही जाती है, 
प्राकृतिक वस्तुएँ भी प्रभावित हुए बिता नहीं रहतीं-- 
अद्भुत रस रह्यौ रास गीत घुनि सुनि मोहे मुनि । 
सिला सलिल हूँ चली सलिल हूं रहो सिला पुनि || 
पवन थकक्‍यौ, ससि थक्‍यौ, थक्‍यौ उद्धु-मंडल सिगरो । 
पाछे रवि रथ थक्‍यों चले नहिं भागे डगरो। (रासपंचाध्यायी) 
मानवीकरण :- नत्ददास ने कहीं-कहीं मानवीकरण के रूप में भी 
प्रकृति का बर्णीव किया है। रासपंचाध्यायी' में चाँदनी भी अपनी मन्द-मन्द 
गति से चलकर मानो सौन्दर्यराशि-क्ष्ण को देख रही है-- 
मनन्‍्द मन्द चलि चाह चन्द्रिका श्रस छबि पाई । 
उभम्रकति हैँ पिय रमा-रसन कौं मनु तकि झाई ।। (रासर्पचाध्यायी) 
प्रकृति की संवेदनशीलता !-यचपि तन्ददास आधुनिक छायावादी 
कवियों की तरह प्रकृति के साथ तादात्म्य का वर्णन नहीं कर सके, किन्तु तो 
भी प्रकृति की संवेददशीलता का एकाध स्थल पर परिचय देकर उन्होंने मानव के 
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साथ उसका अटूठ सम्बन्ध स्थापित किया है। राधा के वियोग-क्रन्दन को 
सुनकर पक्षी-पेड़-लता शआ्रादि भी अपनी संवेदना प्रकट करते हैं-- 
क्वासि क्रासि पिय महावाहु यों बदति अकेली । 
महाविरह की धरुति सुनि रोवबत खग द्रम बेली ।। (रासपचाशध्यायी) 
राधा अकेली कृष्ण-वियोग में कु ज-कुज मारी फिरती है और “प्रिय 
तुम कहाँ हो, / “प्रिय तुम' कहाँ हो  पुकारती हैं। उसकी इस अबस्था को 
देखकर जड़ प्रकृति भी रो उठती है | उसकी सचेतन-सत्ता जाग्रत हो उठती है । 
प्रकृति की संवेदनशीलता के साथ-साथ एकाध स्थल पर प्रक्षति के प्रति 
मानवीय संत्रेदनशीलता का भी परिचय हमारे कवि ने दिया है। 'रूपमंजरी' 
में विरहिणी का व्यथा से श्राक्रान्त हृदय साक्ेत” की उ्मिला की नरह, 
कमलादि समदुखी पृष्पों के प्रति सवेदनभील हो उठता है। बह कहती है कि 
है कमल : दुःख में तेगा कोई साथी नहीं है। ब्रह्मा तेरा पुत्र है, सूर्य तेरा 
मित्र है और जल तेरा पिता है, फिर भी तुमे तुपार के श्राघात से कोई न 
बचा सका। श्ोह ! कितने दुःख की बात है कि दुःख में तेरा कोई सहायक 
तहीं-- 
विधि सों पूत मीत रधि ताको | जल सो जनक जगत जस जाकोी ॥। 
सो अ्म्बुज यह हिम रितु जार॒ुयों | इतने साँफ़ ले किन्ह उदार॒यों ॥ 
तू को आहि हितू को तेरो। एक मीत सो नाहिन नैरौ।॥। 
तथ्यों को आंभव्यक्तित के रूप में :--श्रीमद्भागवत के दशम- 
स्कंध के श्रन्तर्गत शरद और वर्षा के वर्गान के अनुसार भ्रथवा तुलसीदास जी 
के “रामचरितमानस' के अ्रतुकरण पर जीवन के-तथ्यों की श्रभिव्यक्ति के रूप 
में तथा उपदेश-ग्र हशा करने के लिए भी नन्ददास जी ने प्रक्ृषति का प्रयोग 
किया है। 'रूपमंजरी' में कवि निर्मयपुर का वर्शत करता हुआ लिखता है-- 
फलन के भार नमित द्रुम ऐसे । संपत्ति पाय बड़े जन जैसे. | 
उपर्युक्त पंक्तियों का तुलसीदास की निम्न पंक्तियों से कितनक साम्य है, देखिए -- 


फल भारत नमि विटप सब रहे भूमि नियराइ । 
पर उपकारी प्रसुंष जिमि नर्वाह सुसंपर्ति पाह ।। 


१६६ - झष्टेछाप के कवि मन्ददास 


इसी प्रकार क्रे और भी वर्णन ननन्‍्ददास के काव्य में मिलते हैं-- 
बाट घाद तृरा-छादित ऐसे | अभ्यास विनु बलि बिद्या जैसे । (रूपमंज री) 
साम-परिगणन-शेली :--वल्तु-ताम-्परिगणन-छूप में भी प्रकृति का 
वर्गान हिन्दी-साहित्य में परम्परागत है। जैत-चरित-काब्यों से लेकर सुर्फियों 
तक के प्रबन्ध काव्पों में इस ढंग का रूढ़ वर्णान पाया जाता है। ननन्‍्ददास ने 
भी इस नाम-परिगंणान-दीली को अपनाया है। “रासपंचाध्यायी' में वृन्दावन 
का वर्शाव करता हुमा कवि नाता पुष्पों और लताग्रों का वर्णव करता है-- 
इत महकति मालती चारु चंपक चित चोरत । 
इत घनसार तुसार मलय मदार मकोरत ॥ 
इत लवंग नवरंग एलि इति 'भेलि रही रस । 
इत कुरुवक केंबरा केतकी गंध-बंचु बस ।॥। 
इत तुलसी छबि हुलसी छॉड़ति परिमल लप्ट । 
इत कमोद झ्रामोद गोद भरि भरि सुख दबे ॥। 
उद्दीपन-रूप में :--उद्दीपन के रूप में नन्‍्ददास ने प्रकृति का बहुत 
ही मामिक एवं विस्तृत प्रयोग किया है। परम्परागत ऋतु-वर्णान और बारह- 
मासा-वर्णान भी नन्‍ददास के काव्य में मिलता है। संयोग-पक्ष में प्रकृति का 
उद्दीपन-रूप अपेक्षाकृत कम पाया जाता है। रस की दृष्टि से भी उत्तका विरह- 
पक्ष अधिक मामिक है। 'रासपंचाध्यायी' में ही मुख्य रूप से संयोग पक्ष में 
प्रकृति का सुखमय श्यृंगार-युक्त चित्रण हुआ है। वृन्दावन के कुजों में गोपिकाएँ 
प्राकृतिक सौन्दर्य में रासलीला के समय मस्त हो जाती हैं। सयोग की भावना 
को तीव्रता प्रदान करने के लिए ही प्रकृति का पृष्नभ्ृमि के रूप में भी वर्शान 
इस रचना में पाया जाता है। नन्‍्ददास की अभ्रधिक रुचि वियोग-वर्णान में थी, 
इस तथ्य की पुष्टि इस बात से भी होती है कि बदऋतु-वर्शान भी, जिसे प्राय: 
सभी कवियों ने संयो£-पक्ष में ही काव्य-विषय बनाया है, नतन्‍्ददास ने वियोग- 
चित्रण के हेतु अपने काव्य में प्रयुक्त किया है; परम्परा का विरोध करके 
नन्ददास ने पर्याप्त ब्राहस दिखाया है । 
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संयोग में प्रकृति अपनी समस्त सुपमा के साथ एक सवयौवना स्त्री के 
समान हदृष्टिगोचर होती है | उसका प्रत्येक श्रंग सुखकारी प्रतीत होता है| कवि 
प्रकृति के इस सजीव सौन्दर्य का वर्गान निम्नपंक्तियों में करता है -- 
कुसुम घूरि घधरें कुज मधुकरनि पुज जहाँ। 
ऐसेह रस आवेस लटकि कीतों प्रवेस तहाँ ।। 
नव पहल्लव कर सनी *तिसुख देनी सरसे । 
सुन्दर सुमन सु निरखत अश्रति आनंद हिय बरसे || ( रासपंचाध्यायी ) 
'रासपंचाध्यायी का पीछे वर्णित पृष्ठभूमि का वर्रान भी संयोग-पक्ष के 
उद्दीपन की ही भावना लिए हुए है । 
वियोग-पत्तु - ब्रारहमासा-वरन :-- विरहमंजरी' में बारहमासा- 
वर्शान कवि की शभ्रदूभुत कल्पना जक्ति को प्रकट करता है। इस रचना में 
कथा के विकास के लिए बारहमासा-वर्गात नहीं हुआ है। संभवत: कवि का 
उदहृ इय स्वतंत्र रूप से बारहमासा-वर्गांत रहा है। कवि प्रत्यक्ष-विरह,' 
पलकांतर विरह श्रौर 'वनांतर-विरह' के पश्चात्‌ दिशांतर विरह' में 
बारहमासा-वर्गान करता है। रात्रि के समय विरदिणी वाला की हृष्टि चंदा 
की ओर जाती है, और वह उसे ही भ्रपना संदेशवाहक बना कर कंत के लिए 
संदेशा देने लगती है-- ह 
हृष्टि परि ग्यो चंदा गन | लागी ताहि सदेशा दैन ॥। 
द्वादसमास विरह की कथा । विरहिती को दुखदायक जथा |[। 
छिनक मॉक बरनी तिहि बाला | महाविरहिनी हूं तिहि काला ।। 
यह बारहमासा-वर्शात चैत्र कें महीने से श्रारंभ होता है। विरहिणी 
नाथिका चाँद को संदेश देती हुई बताती है कि प्रिय से बिछुड़ने का वह चेत 
का मास था । मैंने प्रियतम से बहुत कहा सुना कि इस कामोत्तजक बसत के 
महीने में न जाए, परत्तु वे न माने, चले ही तो गए-- 
चैत चलौ जिनि कंत, बार बार पाँ परि कहाँ। 
तिपट असंत बसंत, समेत महा सयमंत जहँ।। 
तेदपि न रहे चलेई चले | कहियो चंद भले जू भले ॥ 
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चेत्रमास में बसंत की बहार चारों शोर है। कोयल की कुक सुनकर 
विरहिणी बाला कहती है कि प्रियतम तुम्हारे संयोग में जो कामदेव हितकारी 
था, वह श्रव पुष्पों के बाण मार मार कर चित्त को व्याकुल बताए जा रहा है- 
तब ही कुहुक कोकिला कियो । सुनतहि दहुकि बहुकि गयो हियो ॥। 
/५ २५ 7 2५ २५ ५ 
मदन जाल गोलक से भौंरा। फिरि गए उपरि ठौर ही छौरा ॥। 
सुखद ज़्ु हुती तुम्हारे सग। सो वह वैरी भयो अनंग।। 
नव पुहुपत्त के धनुष बनाबे | मधुपन्पाँति तिमि तंति चढ़ावे ।। 
त्रिविध-पवन झलग से मारे डालता है। वह पृष्प-पराग को बिखेरता 
हुआ मानों सारे वन में फाग खेल रहा है, उससे प्राणों को और भी चंचल 
कर दिया है--- 
अरु इह त्रिगुन पत्रच कितहु कीं। पुहुप पराग लिये करबूको । 
फागु सो खेलत बन में फिर | रस अभ्रनरस सब काहू भरे॥। 
पंचबान के प्रान समान | तिन श्रति चंचल किये परान॥ 


प्रिय को अनुपस्थिति में भ्रव उसे प्रेम की पीर का ज्ञान हुआ है, ठीक 
उसी तरह जिस तरह जल से विछुड़ कर ही मछली को जल का मह्वत्त्व 
ज्ञात होता है-- 
जलचर ज्यों जलभीर में, जानत नाहिन पीर । 
घिछुरि पर जब तीर तें, सच सचु जाने नीर ॥ 
बेसाख में विरहिएी वाला के मन में अभिलाषा और भी तीक हो 
जाती है । वह अपनी दीन अवस्था की तुलना श्रक्ृति से करने लगती है । 
कातर वाणी में वह कह उठती है-- है प्रियतम ! नव-मालती के पुष्पों की 
माला, जो तुम मुझे पहनाया करते थे, श्राकर पहनात्रों न! जिन लवंग लताओं 
की छाया में हँस-हँस हर हाथ में हाथ दिए विचरते थे, श्रब उसी प्रकार भ्राकर 
विहार करो न ! देखो तो सही, पेड़ से लताएँ लिपट रही हैं, वे मुझे अकेली 
देखकर मुझ पर हँस रही हैं--' 
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कुसुम धूरी घृघरी सुकुज | मघुकर निकर करत तह ग्रुर्ज ॥ 
गुहि गुद्ठि नवल मालती-माला | भोहि पहरावहु मोहनलाला ॥ 
ललित लवंग लतमि की छांही | हँसि बोली डोलौ गहि बाँही ॥। 
८ - 2५ ५ “५ 2५ 
द्रमनि सौ लपदि प्रफुल्लित बेनी | जनु मोहि हँसति है देग्वि अकेली | 
अंतिम पंक्ति में प्रभाव-ग्रस्त हृदय की कसी मामिक पुकार है / कभी- 
कभी जब वह अपनी कल्पना में प्रिय-मिलनन का अनुमान करती है, तो कुछ 
क्षणों के लिए सुख की मन्दाकिनी में इृवकियाँ लगाने लगती है | परन्तु इस 
रचक सुख से दुःख का ग्रनन्त भार कंसे दूर हो सकता है 
जी कबहें पिय ध्यानहि धरयो । परिरंभन चुबन पनि करयो ॥ 
रचक सुख बहुरयो दुख भारी | काड़ि विसविए दसा हमारी ॥। 
विरहिणी-बाला की इस प्रक्रार की सुख-दुख की अवस्था पर कवि ने 
उसे लुद्कार की संडासी बनाकर एक्र अनूठी उत्प्रेक्षा की 
इहि विधि बलि वैसाख इह, वीत्पों दुल्ल सुख लागि | 
संडसी भई लुहार की, खिन पानी खिन आगि ।। 
जेंठ की तपन ने विरह की अरग्ति में और आग लगा दी । चंदन आदि 
उपचारों से वह और भी प्रज्वलित हाती है| चन्द्र-किरणों 'घृत-वूं द' के समान 
उसमें पड़ती हैं | विरहिणी वाला संदेसा देती है ->है ध्रिय ! जिस दावाचल का 
तुमने पावन किया था, वही फिर से भड़क उठी है। इस अग्नि से जीक्र 
बचाओ -- द 
वृष की तपनि तपति झति बई | घर बन अनलमई सथ भई ॥ 
तैसिय विरह॒ विथा तन नई | झगिन में अगित और ज्यों दई |! 
चंदन चरचे अ्रति परजरे। इंदु-किरनि घृत-बुंद सी परे।। 


>.. #  ऋ. >> 2 
दावानल जु पान हो कर॒यौ । सो वह वहुरि विश्वन संचरुयो ।। 


ग्रसाढ़ मास में पपिहे की 'पी-पी' की रट आधी रान को विरहिणी 
का हृदय उछाल-उछाल देती है| पावस की सेना लेकर मदत्त ने विरहिणी को 
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घेर लिया | अ्रपाढू-सावत की घतघोर गर्जना, झौर बाला के दहलते हुए दिल 
पर उसके प्रभाव का जो रूपक के द्वारा नन्ददास ने वर्णोत् किया है, वह 
विल्कुल परम्परागत है। बरसती हुई पाती की ब्‌ दें मदन के बाण हैं, काले 
बादल हाथी, और बग़ुनों की पक्ति हाथियों के दांत है। इस प्रकार के वर्शान 
जायसी के 'पद्मावत' १, तथा सुर श्रादि सभी कवियों की रचनाश्रो में मिलते हे । 
परन्तु 'विरह मजरी” के बर्णान परम्परागत होते हुए भी कवि की मासिक 
कल्पना शक्ति, मौलिकता और विरही-हृदय की मर्मस्पर्शी वेदना से थुक्त हैं 
जायसी के नागमति-वियोग-खंड में वरणित वारहमासे को तरह नन्ददास का 
यह वारहमासा भी उनकी श्रतृठी सूकबुक के कारण निवयक्तिक परम्परागत 
धारहमासा' बनने के दोष से बच गया है। सावन की भड़ी का सुन्दर चित्रण 
कवि इस प्रकार करता है-- 


प्रव देखियत उमगी घन माला | मानहेँ मत्त मदन को ढाला ।। 
छुटे जु बन्धन तोरी-मरोरी | धनुष धते जनु पँचरंग डोरी ।। 
बगन को पाँति बड़बड़े दँत | धुरवा मद के पटे बहुंत ॥। 
गरजनि, ग्रुजनि, सुनि-सुनि महा | दलकत हिय दुख कहिये कहा ।। 
भरि भरि सुडनि डारत पानी | डारत मोहि करत नकबाँती ।॥। 
घूमत फिरत महा मतवारे | ढाहुत पिय के अ्रवधि-करारे ॥ 


श्रंत की पंक्ति में जब परम्परागत बादल रूपी मतवाले हाथी “ढाहत 
प्रिय के अ्वधि-करारे”” कहे जाते हैं, तब्र परम्परागत प्रकति-वचित्रत, कवि की 
मौलिक सूक के कारण, विरहिएी की भतः व्यथा को भी स्पष्ट और मार्मिक 
ढंग से उपस्थित करता है। 
भादों में भी एक ओर शआभ्ाकाश से पानी बरसता है, वूसरी और 
विरहिणी के आँसुओं की अ्रटूट धारा वह रही है-- 
भादों श्रतरू दुख-ऐन, कहियो इंदु गोविन्द सौ | 
घन अरु तिय के न॑न, होडन वरसत रेन दिन | 
१. दुँ० जायसो ग्रंथावज्ञौो--४० १४२ (नागमती वियोगख॑ड) 
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प्रकृति से इस होड़ का वर्गात साहित्य में त्रिरल ही पाया जाता है । 
भादों की घोर गअंध्यारी रात्रि में जब तेज पवन भकोरे देता है तया दादुर, 
भींगुर आदि कानों को फोड़े डालते हैं, तो भ्रकेली विरहिणी क्री जान सी 
निकल जाती है| वह कहती है-- 
इंद्र कोष कीनौ पुनि अब । जल-व्याकुल गोकुल हैं स्व ।। 
श्रावहु बलि बिलम्ब जिति करो । बहुर॒यी फिरि गोबरधन घरीो || 
इन पंक्तियों में कवि ने विरहदशा के चित्रण में विरहिणी की तीज 
अभिलाषा, उसकी कातरता, स्मृति, प्रिय के ग्रुगा-कथन आदि कई सचारो 
भावों का मामिक प्रकाशन किया है । 
क्वार के महीने में वियोगिती की वेदवा और उसकी पूर्व-स्मृतियों से 
भरी ग्रसफलता का सफल चित्र नन्ददास जी ने अंकित किया है--- 
कहियो उद्घप उद्दार, सुत्दर नंदकुमार सों।| 
ग्रस कस कीनी क्ाँर, हार भार तें डारि दिये । 
कृष्ण की स्मृति मोरों के नवीन पँखों को देख-देख कर और भी 
विकल बनाए जाती है-- 
निरमल जल महेँ जनजहेूँ फूल । तिन पर लंपट अलि-कुल भूले ॥ 
सुधि आवत वा मोहन-मुख की | कुटिन ग्रलक ज्ुत सीबाँ सुख की ॥। 
मोरन नूतन चँँदवा डारे | देखि देखि हय होत दुखारे | 
कृष्णा-स्मुति का ऐसा सांकेतिक और सासिक वर्णशान हिन्दी साहित्य में अन्यन् 
मिलना कठिन है। क्ृष्ण के किल्लोर रूप, उसकी संध्या के समय वन से आने 
की शोभा आझादि को याद करती हुई गोउ-बाला अपनी दतीकब भ्भिलाषा एकट 
करती है। उत्तकी अ्राँखें कृष्ण की मतमोहक मूर्ति के दर्शन के लिए तड़प 
रही हैं - 
साँफ समय बन तें बति श्रावों | मो-रज-मंडित बदत दिखाबों ।। 
वा छ॒ब्रि बिन ये नेन हमारे । जरत हैं महा #विरह जुर जारे ।! 
कातिक के महीने में सुहावती शरदुऋतु की रात्रि, चारों श्रोर खिलने 
वाली चमेली और कालिन्दी पुलिन की रम्य शोभा ने विरहिएी बाला को रास- 
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लीला की याद दिला दी। श्रोह ! कहाँ वह प्रिय-मिलन, परिरंभन, चुम्बन, 
परिहास श्रादि और कहाँ यह विरह की अ्रिति में जलता ! गोयउन्बाला कहती 
है कि हे चन्द्र ! मन्द-मन्द गति को छोड़कर तीकब्र चाल से क्ृष्ण को मेरा 
संदेश कहो | यदि प्रिय इस मास में भी नहीं आए तो मेरे ये चंचल प्राण प्रिय 
के पास ही चले जायगे--- 


प्रीतमम परम सुजान, कातिक जो नहिं भ्रायहैं । 
तो ये चपल परान, पिय तुम ही पे झ्ायहें | 
श्रहों चन्दर बलि चलि जिति मन्द । जाहु बेग जहँ पिय नंद मंद ॥ 
ग्रगटन में वह कहती है--“प्रिप्र ! यह अ्रगहन का महीना राहु के 

समान आया है. जो मेरे शशि-शरीर को ग्रसना चाहता है। श्रब श्राप उसके 
'उगहन' के लिए यहाँ झाकर दर्शन दीजिए--- 

ग्रगहन गहन समान, गहियत सोर सरीर-पृसि । 

दीज दरसन दान, उगहन होय ज्ुु पुन्यबल ॥। 


पूस और माघ में शीत भरी रातों की तुपार-वर्षा उसे अग्निन्‍वर्षा सी 
प्रतीत होती है | जाड़े के कसाले से बडी-बडी रातें काटे नहीं कटतीं | सरदी से 
बचने के उपचारों ने वेदना को भशौर भी तीब कर दिया है, क्योंकि -- 
बेदन आन झौपधि आन | क्‍यों दुख मिटे जान-मति जान ॥। 
दित अरु रजनी परे तुसारा | सीतल महा अगिति को फारा ॥। 
यदि कभी भूल से नींद श्रा भी जाती है तो स्वप्न में साँवरी मूर्ति 
श्रांखों को थोड़ी देर ही आनन्दित कर पाती है, शीघ्र श्राख खुल जाने से 
वेदता ही बढ़ती है। निम्न पंक्तियों में नन्ददास जी ने सूरदास के श्रनुक रण पर 
स्वप्न में प्रियदर्शन और जाग्रतावस्था की व्याकुलता का चकई के उदाहरण से 
सुन्दर वर्णन किया है-- 
जो कबहेूँ हठि नींढ्र अश्रनये । साँवरें पिय सुपने में पैसे 
तदपि न सुख तहूँ परिये जागि। प्रजरत महा आगि ते आ्रागि || 
ज्यों चकई निज भाई चाहि | मुदित होत पति मानत ताहि ॥। 
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प्रबल पवन पुनि आय डुलाव । चकई बिलपी परम दुख पावे || 
तैसौँ इह कहिये झ्रव कौन | दाधे पर जस लागत लौंन ॥। 
सूरदास जी का इस भाव का थ्रत्यस्त प्रसिद्ध और मामिक पद देखिए 
तथा दोनों को मिलाइए-- 
हमको सपनेह में सोच | 
जा दिन त॑ विदुरे नंदनन्दन ता दिन तें यह पोच ॥। 
मनो गोयाल आए मेरे घर, हँसि करि भुजा गही ॥। 
कहा करों वेरिन भई निदिया, निमिष न और रही ।॥। 
ज्यों चकई प्रतिबिम्ब देखिके, आवननदी पिय जानि | 
सूर, पवन मिस निद्धर विधाता चपल कियो जल झानि । 
(अ्रमरगीतसार) 
माघ के महीने का विरहिणी पर जो झारीरिक प्रभाव पड़ता है, उसका 
भी सुन्दर चित्रण कवि से किया है। यह उसकी कल्पना-शक्ति के साथ-साथ 
भाव-निरूपणा की मारमिकता का भी परिचायक है- 


मृदुल बेलि-सी ब्रज की बाला । मुरभि चली हो गिरिधर लाला ॥ 
धट है. >< >< फ्र् ३ 
माह मास के कदन करि, मास रह्यो नहिं देह । 


सांस रह्यो घट लागि के, बदन चह॒न के नेह || 

विरह के दुःख ने उसे ऐसा बना दिया है कि “तोला माँसु रहि नहिं 
देहा” | उसके ब्वास केवल प्रिय-पघुख को देखने के लिए अ्टके हुए हैं । 

फाल्युन में बह प्रिय को फाग खेलने के लिए बुलाती है। वह चन्द्र से 
कहती है कि प्रिय नहीं भाते, तो है चन्दा [ भुझे ही वहां ले चल । अब 
गुरुजनों की लज्जा और दुर्जनों की हंसी की कौन परवा करें। जब रोग से 
अंग ग्रस्त हों, तो औषधि सेवन में लाज कसी -- 

मोहि तौ लै चलि चंदा मंदा | जहँ मोहन सोहन मंदनन्दा ॥ 

कहा करेंगे शुरुगन मेरो । दुरजन क्‍यों, हंसो बहुतेरों।॥। 

जाके अंग रोग है महा। औषध खात लाज है कहा ॥। 


9७४ ग्रष्टछाप के कवि नन्‍्ददास 


स प्रकार विरहमंजरी” में प्रत्येक मास के वर्शान में कवि ते भिन्‍न- 
भन्न प्राकृतिक व्यापारों के रूप में प्रकृति का सुन्दर निरीक्षण प्रस्तुत किया 
केने चन्द्रमा को दूत बना कर प्रकृति को दूत बनाने की परम्परा 
कील :-- रूपमंजरी' में पड़ऋतु-वर्णान भी वियोग के लिए 
बी में, जैसा कि कहा गया है, परम्परागत संयोग-वर्रान 
का नत्ददास जी ते प्रयोग नहीं किया | बिरह-विदग्ध-हृदय की उन्माद-दशा के 
अनेक बहुत सुन्दर चित्र कवि ने इस पडऋतु-वर्णान में खींचे हैं । 
पावस ऋतु में काले-काले बादल घिरहिणी रूपमंजरी को भयंकर 
दिखाई देते हैं, मानो कामदेव भ्रपने हाथियों को लड़ाने के लिए भेज रहा है। 
बादलों में अपने प्रिय की गअ्नुह्ारि' देखकर वह जिस किसी तरह दिन को तो 
बिता देती है पर रात्रि में तो रमणी महादुख प्राप्त करती है -- 
उमड़े वादर कारें कारे। बड़डे बहुरि भयानक भारे ॥। 
घुमडनि मिलनि देखि डर आावे । मनमथ मानों हथी लराबवे ॥। 
पवन-महावत ले ले धावे। अ्रंकुस-छटनि छोह उपजाबे ।। 


७ ८ #< के %. %& 2 
घन में तनक जो पिय-उनहारी । तिहि लालच देखे बर नारी ॥ 


बगन की माला नेन बिप्ताला | मानत पिय पिउ-उठर पंकजमाला |। 
दामिनी दमक देखि हग नावे | पिय पट पीत छोर सुधि आर ॥ 
दिन तो इहि अ्रवलम्ब बरावे। रैनि में खनि महा दुख पावे ॥ 
रात्रि में वादलों की घोर गर्जना और पवन के भकोरे उसके दिल को 
दहला रहे हैं, और दादुर एवं भींगरुरों की आवाज़ उसके कान फोड़े देती है। 
जुगनू विरहारिन की चिगारियाँ उड़ा रहा है। पापी पपीहा अलग श्रपनी 
'पी-पी' की रटन से जला रहा है। पपीहे की प्रम-लग्त और नेम” से रूप- 
मंजरी प्रेम की अनन्यता का पाठ सीखती है-- 
प्रेम एक इक चित्त सौं, एकहि संग समाय | 
गंधी को सौंधों नहीं, जन जन हाथ बिकाय || 






ननन्‍्द्रदास का प्रकृंति-चित्रण वे ऋतुवर्गात १७४५ 


शग्दऋतु में रूपमंजरी का मन पक्षियों की भांति उड़-उड़ कर प्रिय के 
पास जाता है | रूपमंजरी अपने मन से कहती है--मन्त, तू इतना कुटिल क्यों 
है जो प्रिय के पास अकेला ही जाना चाहता है, मनमोहन-मुख के दर्शन कराने 
वाली आश्ाँखों को तो साथ ले चल--- 
पंक्जपत्रनि पंख बनावे | उडन लगे सो क्‍यों उडि आये |। 
मन सों कहै कुटिल तू भ्राही | अकिलौई उठि पिय पे जाही ॥ 
रंचक नंनतत हूँ सँग ले रे | मोहन-घुख दिखि आावन द॑ रे ॥। 
शरदऋतु में खंजन-पक्षियों की चंचलता और कल्लोल, चन्द्र की घुभ्र 
आरभा, तथा कमलों की प्रफुल्लता पर कबि उत्प्रेक्षा करता हैं--मानो 'रूप- 
मंजरी' के मलिन मुख भ्रौर मलिन सौन्दर्य के कारण ही प्रकृति के ये उपकरण 
प्रसन्‍न हो रहे हैं | अ्रंजनहीन नेत्रों को देखकर खंजन प्रसन्‍्त हो गए । उदास 
मुख को देखकर आ्राकाश में चन्द्रमा तथा ताल-तालाबों में कमल प्रफुल्लित हो 
उठे हैं -- 
प्रंजन विनु दिखि नैन सुहाये | खंजन दुरे कहूँ ते श्राए । 
निरखि कुवरि कौ बदत उदासा । इंदु मुदित ह्ल॑ उदित झ्रकासा ॥ 
निरखि मलिन मुख-नलिन कहूँ, फूले कमल कसार । 
बैरी चीत्यों जगत में, तू जिनि करि करतार || 
दूज का चन्द्रमा विरहिणी बाला को काम-कटारी के समान प्रतीत 
हीता है । हूटते हुए तारे मानो उसकी ओर अंगार फंक रहे हैं। यहां कवि ने 
रूपमंजरी की उन्मरांद दशा का बड़ा अनूठा चित्रण किया है। वह दपंणा में 
प्रतिबिम्बित चन्द्रमा के सिर पर प्रतिहिसा में हथौड़ा देकर मारती है--- 
हज चन्द दिखि भें भरि भारी | उगी गगन जनु काम कदारी ॥| 
टृटि तार अंगार बगावे | कामभूत जनु मोहि छरावे। 
८ >< >< हर »< 
कौ अहरनि पर धरि मुकुर, सुकर लौह पनु लेहि 
जबई आझानि पर तहाँ, तबई ता सिर देहि ॥! 


१७६ ग्रप्टछाप के कंचि नन्ददास 


दरद के वाद हेमंत-ऋतु आई। बड़ी बड़ी रातें कटने में ही नहीं 
श्रा्ती । नींद श्राती ही नहीं । कभी वह आँखें मूंद कर नींद लाने का प्रयत्न 
करती है और मन में सोचती है--कदाचित आ्ाँख लगने पर स्त्रष्म में ही प्रिय 
दर्शन हों। पर नींद को तो न जाने क्‍या हो गया है। हा विधाता ! क्‍या 
नींद भी कहीं सो गई है ? -- 
तेत मू दि मिसि नींद श्रनाव । मति वह सुपन बहुरि हु आबे । 
नींद न श्राव॑ तब कहै दई | तींद मतो कहूँ सोय है गई ॥। 
कैसी सुन्दर उत्प्रेज्षा है । कवि की अभ्रनोखी सूक शौर कवित्व-शक्ति 
रंग ला रही हैं। 
शीत ऋतु से वह उसी प्रकार भयभीत होती है ज॑से सिंह से गाय । 
शीत के तुपार से श्राहइत हुए कमल के प्रति वह श्रपनी संवेदना प्रकट करती 
है । सल्ला ने एक बार कहा था कि पावस बीतने पर 'मीत' से तुम्हारा मिलन 
होगा । रूपमंजरी कहती है-- 
पावस बीती सरद ऋतु बीती | हिम रितु बीती सीत सभीती ॥ 
भ्रब॒ बसंत रितु झागम आझायो । कार्प जेहै जीव जिवायो॥ 
बसंत ऋतु और उसके सखा कामदेव दोनों ने मिलकर संसार में धूम 
मचा दी है। इनका मेल भाग शौर हवा के समात है। यह बसंत श्रब कंसे 
कटे ! कवि कहता है कि उसके मन की कथा अ्रकथनीय है | उसकी विरहाग्नि 
इस प्रकार बढ़ रही है जैसे रूई में लिपटी ग्राग बढ़ती है--- 
ग्रकथ. कथा मनमथ बिथा, तथा उठो तन जागि। 
किहि बिधि राख, क्‍यों रहै रूई ह्पेटी श्रागि॥। 
बसंत में कवि तने ब्रज की होली को वर्णान किया है। नर और 
तारियाँ “रंग-रंग रली' ब्रज की गली-गली में मस्त घमती हैं। रंग से रंगी फाग- 
मंडली ऐसी प्रतीत होती है मानो रति के ब्याहने के लिए उमंग भरी कामदेव 
की बरात जा रही है-- 
रंग रंग छिरके बसन, बरनत बनति न बात ।। 
जतु रति ब्याहुन रहसि भरि, श्राई बितनु-बरात ।। 


नन्ददास का प्रकृति-चित्रण वे ऋतुवर्गान १७७ 


ब्रज के लोग कृष्ण की ब्रज लीला गाने लगे | रूपमंजरी अपने प्रियतम' 
की याद में खोई हुई सी मृछित हो जाती है। सखी जतन से उसे प्रबोधती 
है | बसंत ऋतु की मादकता फिर उसकी व्याकुलता को बढ़ाती है। कोकिल 
इस बसंत के राजा कामदेव की दुह्ई देती फिरती है। काम रूपी राजा तिविध 
पवन के घोड़ों पर श्रपने पंचशरों को लेकर विरहिणी रूपी मृगी के शिकार 
को निकलता है-- 
तामे मन नुपाई पाई । पिक बोली जनु फिरत दुह्ाई । 
५ न्‍ अर >> नि 
इक दिन राव अश्लेटक चढ़यों | विरही मृग मारत रिस बढ़यो || 
पुहप को चाप पनिच शअ्रलि किये | पंच बान पाँचों कर लिए ।। 
है ५ 2. हब ५ 
त्रिगुत पत्रन तुरंग चढ़ि धायों। दलमलि देंस कुबरि ढिग शभ्रायौ | 
भला इस ब्रकार के मत्त कर देने वाले वातावरण में विरहिणी कैसे 
र्ज; बे 
कुयुम धघृरि घृघरि दिसा, इंदू उ्दे रस पौन । 
कुहु कुह जी कोकिल करें, बिरही जीवे कौन ॥। 
बसंत के बाद भीषम ग्रीपम आई | पहाड़ से दित काटे नहीं कंटते । 
दृपहरी डाइन-सी बहुत दुख देने लगी है | चन्दन उसे जलता हुश्ना लगता है। 
चन्द्रकिरण श्राग में घी डाल रही है। हृदय में इतना अधिक विरह् ताप है 
कि हार के मोती उस पर तच-तच कर तड़क रहे हैं। न विन में चेत है न 
रात को । वह इस प्रकार तड़पती है, जसे थोड़े जल में मछली--- 
चंदन चरचें भ्रति परजरे । इन्दु-नकिरनि घृत बुद सी परे ।। 
घनसाराह दिखि मुरकाति ऐसे | मृगीवंत जल दस्से जैसे || 
हार के मुतिया उर भार माँही | तचि तचि तरकि लवा हू जाहीं ॥। 
दिखि दिखि इन्दुमती अरबरे | थोरे जल जिमि मदिरि.फिरे।॥ 
इस प्रकार छहों ऋतुओं में विशहिणी रूपमंजरी अपने पूर्वानु राग-जन्य 


ह३७.. 


रह की ज्वाला में जल रही है। इत भिन्न-भिन्न ऋतुओं में प्रकृति जो-जो 


श्ज्य ग्रश्नछ्धाप के कवि नन्ददास 


रूप धारणा करती है, वे सब रूपमंजरी के शरीर पर प्रभाव डालते हैं, उसकी 
बिरह-ज्वाला को उत्तेजित करते हैं । 
विरंह में प्रकृति को सचेतन-कह्पना:--कविकुलगुर कालिदास ने 
अपने 'मेघदूत' में कहा है--कामार्ताहि प्रकृतिकपणाइच चेतनाचेतनेपु ।' 
ननन्‍्ददास ने भी ठीक इसी भाव को विरहिणी गोपियों की द्या का वर्शान 
करते हुए इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
हवा गई विरह विकल तब बूमकत द्रम बेली-बन | 
को जड़ को चंतन्य केछु ने जानत विरही जन ।। 
और वास्तव में ही 'रासपंचाध्यायी? में गोपियाँ वन के वृक्षों, लताश्रों , 
पुष्पों से कृष्ण का पता पूछती फिरंती हैं-- 
हैं मालति ! हैं जाति ! जूथिके ! सुनियत दे चित्त | 
मान-हरन मन-हरन गिरिधरत लाल लखे इत॥। 
रण है हर 
हे मंदार उदार बीर करवीर महामति । 
देखे कहुँ बलवीर धीर मन-हरन धीर गति ।। 
तुलसी के राम भी इसी प्रकार पशु-पक्षियों से सीता का पता पृछते हैं- 
'हे खगमृग, है मधुकर स्नंनी | तुम देखी सीता मुगनेनी | 
नन्‍्ददास की गोपियाँ कइृप्णानु राग में इतनी भाव-विभोर हैं कि अपने 
प्रियतम की चितवत से ही वे हरिणियों के नेब खिले हुए समभती हैं, भौर 
उसी से पृष्पों को खिला हुआ मानती हैं | सौन्दर्य-राशि कष्ण के संयोग बिना 
ये इस प्रकार कंसे प्रफूल्लित हो सकते हैं ? इसी लिए तो एक गोपिका अपनी 
सखी से कहती है-- 
बूभाहु रो इस लतनि फूलि रही फूलनि सोंहीं | 
सुन्दर पिय कर परस' बिना अस फूल न होहीं ।। 
हैं सख्ली ये मृगबधू इनहिं किन बुभहु अनुसरि । 
डहड़हे इसके नेन अबहि कतहूँ चितए हरि ।। (रास पंचाध्यामी) 
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मान मंजरी' अथवा 'नाममाला' में तन्‍्ददास ने उद्दीपन-विभाव के 
श्रन्तगत प्रकृति का एक नए ही ढंग का वर्णोन किया है, जो प्राचीन हिन्दी 
साहित्य में किसी भी कवि के काव्य में उपलब्ध नहीं होता । दृति राधा को 
मनाती हुई कहती है--हैं राधा, तु मान छोड़ दे, प्रिय के पास चल | बादल से 
यदि पपीहा रूठ जाय तो क्या निर्वाह हो सकता है ? देख, शरद की कैसी 
सुन्दर यामिनी है ! पिय के पास चल | क्रोध त्यागकर देख, आ्राकाश में तारे 
कंस सुन्दर लगते हैं, मानो देवताओं की स्त्रियाँ तेरे रूप को फरोखों से राँक- 
भाँक कर देख रही हैं। देख तो, कृष्ण तेरी प्रतीक्षा में कल्पतरु के नीचे किस 
प्रकार बंठे हैं। जब वृक्ष का कोई पत्ता खड़कना है तो वे तेरे ग्रागमन के भ्रम 
में चौंक उठते हैं । तेरे शरीर की सुगंधि को स्पर्श करके जो वायु उनके पास 
जाती है, वे उसका बड़े सम्मान के साथ आलिगन करते हैं--- 
घनसों रूठे पपिहरें, नाहिन बने बलि जाऊँ?।। 
मुखद सुहाई सरद की, कसी रजनी जाति ! 
चलि बलि मोहन लाल पे, कनत्‌ बैठी अनखाति' || 
गगन ज़ु उद्गगत बनि रहे नेक चहौँ तजि रोप | 
देखन तेरो रूप जन, सुरतिय किए 'भरोख' ।। 
'कल्पतर तरें तल्प रखि, कब के हेरत पीय | 
तंदपि न तनिक दया कहूँ, उपजति निर्देय हीय।। 
»& »% >» >»< खरकनत जब तम्पात |! 
तुव आगम-भ्रम चौकि पिय, उठि उठि उत लो जात ॥। 
'तुब तन परिमल परसि जब, गवनत थधीर समीर । 
ताकौ बहु सनमान करि, परिरंभत वलबीर' ।। 
शत्युक्तिपूण स्वच्छन्द चित्रण :--दूति कहती है--हे राधा ! देख, 
यह वृन्दावन है, जो तुझे देखकर छवि का धाम बन गया है। तेरे आने से इस 
वन में चारों ओर अन्तुराग फेल गया है| देख, यह पाठली का वृक्ष तुक्के प्रभाम 
करता है। भ्राम की डाल तुझे देख नीचे को झुक गई है। यह चम्पा अपने 
पुष्पों का उपहार तेरे चरणों पर चढ़ा रहा हैं। यह पीपरी है जो तुझसे कह 
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रही है कि है कु त्री, प्रीतम-प्राणाधार के प्रति इतना मान मत कर । यह पूंथी 
खड़ी तेरी वलाएँ ले रही है | थे बन्धूक, जो दिन में दोपहर को खिलते हैं, तुभे 
देखकर श्रब रात्रि में ही खिल रहे हैं । ये ग्रजा फल भी तुभे प्रणाम करते हैं। 
इस माधवी ने तेरी सुगन्धि धारण कर सम्पूर्ण बन को सुवासित कर दिया है। 
यह मानसरोवर तेरे अनुराग से ही भरा हुआा है। यह यमुना है, जो अपनी 
तरंगों के कर पसार कर तेरे चरणों को स्पर्श करना चाहती है--- 

थह वृन्दावन बाग तुब दिखि बलि छबि को धाम! ।। 

“रटत विहंगम रेंग भरे, कोमल कंठ सुजात । 

तुंब श्रागम आनंद जनु, करत परस्पर बात ।। 

'पीपर दे बलि दाहिनौ, जोरि हृत्य धरि मत्य' | 

'थह रसाल की माल बलि, ने हु रही फल भार'॥ 

यह पीपरी बलि पर गह्टे कहति बहुत परकार'। 

अब तें इतनी करि कुवरि प्रीतम प्रान-अधार' ।। 

यह जूथी गृथी छबिनि, ठाढ़ी लेत बलाइ'॥। 

सुमना, जाती, मल्लिका, उत्तम-गंधा श्रास | 

कहछु इक तुध बास सों मिलति जासु की बास' ।। 

बंधुजीव, बंधूक पुनि, जया कुसुम पुनि आाहि | 

दुपहरिया के फूल बलि निसि फूले तुहि चाहि! ।॥ 

'हृद, पुष्कर, कासार, सर, सरसी, ताल, तड़ाग । 

यह देखो बलि मानसर फूल्यौं तुब अनुराग” ॥ 

“भंग तरंग, कलोल पुत्ति, बीची, ऊमि सुभाइ। 

नहरी हाथ पसारि जनु जमुुता पकरति पाह' ।॥। 

इस प्रकार मनन्‍्ददास ने प्रकृति का ऐसा स्वच्छुन्दतापूर्ण वर्शान किया है 

जिसके उदाहरण हमें जायसी कवि की एकाध पंक्ति को छोड़कर प्राचीन 
साहित्य में तो कहीं हहीं मिलते, हाँ श्राधुनिक युग में पन्‍त श्रादि छायाबादी 
कवियों के प्रकृति-चित्रण में अवश्य इस प्रकार का प्रकृति-प्रयोग पाया जाता 
है| एक उदाहरण देखिए-- 
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तुम्हारी मंजुल' मूर्ति निहार, 
लग गई मधु के वत्त में ज्वाल, 
#%.. #&( &€( #६ 
तुम्हारी पी मुख-बास तरंग 
आज बोरे भीरे, सहकार, 
चुनाती नित लवंग निज अंग, 
तन्वि | तुम सी बनने सुकुमार ! 
लालिसा भर फूलों में प्राण ! 
सीखती लाजवती मृदु लाज, 
माधवी करती क्रुक सम्मान 
देख तुम में मधु के सब साज ! (गुजन) 
अलंकार रूप में :--नल्ददास ने अलंकार-रूप में भी प्रकृति-प्रयोग 
बहुत अच्छा और पर्याप्त मात्रा में किया हैं। उनकी उत्प्रेक्षाएँ व उपमाएँ 
बहुत अनूठी हैं | बहुधा उपमान-योजना परम्परागत ही है, किन्तु नियोजना में 
कल्पना शक्ति अपूर्व लक्षित होती है । कहीं कहीं तो उपमा द्वारा प्रस्तुत-अरप्रस्तुत 
में गुगा, क्रिया और प्रभाव में इतना अ्रधिक साहश्य दिखाया है कि अमप्रस्तुत 
का दृध्य नेत्रों के सम्मुख शभ्रा जाता है-- 
लाल रसिक के वंक वचत सुनि चकित भई थां। 
बाल-मुगिन की माल सघन वन भूलि परी ज्यों ॥ (रासपंचाध्यायी) 
कृष्ण के बचत सुनकर गोपियाँ इस प्रकार निराश होकर देखने लगीं, 
जिस प्रकार बाल-मृगी सघन-वन में मार्ग भूल जाने पर खोई हुई सी देखने 
लगती है। मृग-शावक-लेत्र मानव नेत्रों का परम्परागत उपसान है, परन्तु इसका 
प्रयोग पूरे प्रसंग के साथ बड़ा अनूठा है। इसी भाँति गोषियों की क्षोभ और 
निराशा से भ्रुकी हुई ग्रीवा ऐसी प्रतीत होती है, जैसे भ्रमरों के भार से भ्कुकी 
हुई कमल-ताल हो--- 
दुख के बोभ छबि-सींव भ्रीव ने चली नाल-सी । 
भ्रलक भ्रलिन के भार तमित मनु कमल माल-सी ॥ (रासपंचाध्यायी ) 
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ग्रीवा के लिए कमल-नाल और केशों के लिए प्रमर कत्रि परम्परा- 
प्रसिद्ध उपमान है, परन्तु कवि ले उतका प्रयोग ऐसा स्वाभाविक किया है कि 
प्रस्तुत और प्रस्तुत बिम्ब-प्रतिविम्ब-भाव से प्रभावित करते हैं । 
कृष्ण को घन और ब्रजबालाग्रों को चपला के रूप में रास-क्री डा-वर्रान 
में कई स्थानों पर वशित किया गया है, जसे--- 
साँवरे पिय संग निरतत चंचल ब्रज की बाला | 
मनु घन-मंडल खेलत मंज़ुल चपला माला ॥ (रासपंचाध्यायी) 
दूज के चाँद को कामदेव की कटारी बताकर कवि ने अपनी अ्रदभुत 


कल्पना-शक्ति का परिचय दिया है -- 
द्वेज चंद दिखि भें भरि भारी । उगी गगन जनु काम कटारी || (रूपमंजरी) 


नन्‍्ददास की कल्पना-शक्ति के द्वारा कहीं-कहीं प्रकृति के उपमातों ने 
चित्रात्मक ह॒हयों का सृजन किया है-- 
मन्‍्द परस्पर हँसीं लसीं ति रछी अँखियाँ अ्रस । 
रूप उदधि उत्तराति रंगीली मीन पाँति जस ॥ (रासपंचाध्यायी) 
नन्‍्ददास की अपार कल्पना-शक्ति और प्रकृति के उपमानों पर 
उत्प्रेक्षाओं के भौर सुन्दरतम उदाहरण देखिए--राधा की लट श्रर्यात झलक 
उसके चन्द्रमुख पर लटक रही है, मानो चन्द्रमा में दरार पड़ गई हो । उसकी 
तक़ भृकुदि ऐसी मालूम होती है मानों प्रातः:कालीन कमल पर बैठा भँवरा पँख 
पसार रहा हो-- 
श्रलक, सिरोरुह, चिकुर, कच, कु'चित कुटिल सुढार | 
कुतल कबरि लत्लाट जनु, चंदहि गई दरार ॥ 
वक़्, श्रसित, कु चित, कुटिल, टेढ़ी भोंहन ठौर । 
अरुन कमल पर प्रात जनु, पंख पसारे भौंर ॥ (नाममाला) 
कवि ने श्राँखों को भौंरा और भृकुटि को भौंरे के पंख बताया है जो 
उसकी काव्य-कुझलता व कल्पना का विलक्षण उदाहरण है | 
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भन्‍्ददास ने उदाहररणों, दृष्दान्तों, लोकोक्तियों और मुहावरों के रूप में 
भी भक्कति का श्रदूभ्ुत प्रयोग किया है | श्रतेक स्थलों पर श्रश्नस्तुत के द्वारा ही 
प्रभीष्ठ श्र्थ प्रकट करने का प्रयास किया है। दृति राघा से कहती है कि कृष्णा 
तेरे अ्रत्यन्त निकट रहते है, इसी से तू उनका अनादर श्रौर उनके प्रति मात 
करती है | मलयगिरि पर रहने वाले मनुष्य चंदन के मूल्य को नहीं जानते, श्र 
उसे इंधन ही समभते हैं। क्षीर-सागर की मछली अपने पास चरद्रमा को 
जलच र ही समझती है 
अवसि अनादर होइ जो, रहे निरन्तर पास ॥। 
| है 7 हर 
चंदन को इंघन करति, मलया-वासी भीर || 
7 है >< >< 


छीर समुद्र के तीर बलि बसत जु जलचर श्रांहि । 
चंदर्हि मंद न जानहीं जलचर भानहीं ताहि !। (नाममाला) 
कृष्य के गंभीर प्रेम भें लीन गोपियों को गे करना उचित ही है, इस बात को 
स्पप्ठ करने के लिए नन्‍्ददास जी कहते हैं-- 
जह नदि नीर गंभीर तहाँ मल भँवरी परई । 
छिल-छिल सलिल न परे परे तो छवि नि करई ।। (रासपंचाध्यायी) 
प्रकृति के, नाना रूपों और व्यापारों से सम्बन्धित अनेक लोकोक्तियाँ 
और मुहाबरे भी नन्‍्ददास के काव्य में मिलते है, जेसे-- प्रकट भानु को 
छाँडि गहत परछाई धृप,” “घर झाए नाग न पुजे बाँबी पूजन जाहि, ” “कहु 
ग्राकांस क्िहि टेक भ्रादि | 
नन्‍्ददास ने अ्रमर-गीत की कल्पना का प्रयोग करके श्रन्योक्ति रूप में 
भी प्रकृंति-चित्रणा किया है । अ्रमरगीत के ४८, ५१, ५२ मे छल्दों में अमर 
को लक्ष्य करके श्रन्योक्ति कही गई है । 'मेधदूृत' की तरह उन्होने, जैसा कि 
पीछे दिखा आए हैं, 'विरह मंजरी' में चच्द्र-दृत की कल्पब्ठा भी की है। 
इस प्रकार ननन्‍्ददास का प्रकृति-वर्णश न बहुत अनूठा है । विविध प्रकार 
के प्रकृति-प्रयोग नन्‍्ददास जी ने किए हैं, जो प्राचीन साहित्य में बहुत कम पाए 


श्धड ग्रष्टद्धाप के कवि नत्ददास 


जाते हैं | नम्ददास की विशेषता सबसे बढ़कर इस बात में है कि उन्होंगे 
श्सपूर्णा प्रकृति-चित्र उपस्थित किए हैं, जिनमें उन्होंने भाव, भाषा व रस को 
प्रकृति के साथ गंथ दिया है । उन्होंने परम्परागत प्रक्ृति-चित्रणा को एक नया 
अनूठा रूप दिया है, शोर साथ ही कहीं-कहीं प्रकृति-प्रयोग में अपनी श्रपूर्व 
स्वच्छुन्दता भी दिखाई है । नत्ददास कोमल' भावों के ही आ्रानन्दवादी, 
सोन्दर्यवादी कवि हैं, भ्रत: प्रकृति का भी उन के सामने कोमल रूप ही रहा 
है । प्रकृति के परुष भ्रौर कठोर दृश्य उनके अनुभव की वस्तु न बने । 


रासलोला का रहस्य-नन्ददास को राप-लोलाएँ 


कृष्ण-साहित्य में वशित रात लीलाएँ आध्यात्मिक भावों को अभिव्यक्त 
करने वाली श्रन्योक्तियाँ हैं। लीला का सामान्य अर्थ क्रीड़ा श्र्थात खेल है । 
बैसे साहित्य के अन्तर्गत लीला एक हाव है, जिसमें श्रियानुराग के कारर 
नायिका अपने प्रिय के प्रंग-निक्षेप, वेशभूपा, श्राभुषण, वात्तालाप आदि का 
प्रनुकरण करती है--- 

प्र वपेरलंकारे: प्रेमिभिवचनेरपि।। 
प्रीतिप्रयोजितेर्लीलां प्रियस्यानुक्रति विदुः ॥ (साहित्यदर्गश --- ३/६० ) 

धामिक भक्ति-भावना में लीला का भर्थ है-- ईश्वर की रह स्यपूर्णा क्रीडा । ब्युत्यत्ति 
की दृष्टि से लीला का अर्थ है--ली -जोड़ना, मिलाना या लीन होनता। 
ला का अर्थ है देता, लेना अर्थात लीन होने को अंगीकार करना । वेदास्त-सूत्र 
के अनुमार लोकस्तु लीना कउल्यम' अर्थात यह लोक केवल ईदवरीय लीला के 
लिए है । केवल्य का ग्र्थ मुक्ति या मोक्ष भी है, अर्थात यह लोक ईद्वरीय लीला 
झौर मोक्ष के लिए है। वास्तव में लीला ईश्वर की हृष्ठि से एक ऋ्रीड़ा है, 
विलास है, परन्तु मनुष्य की ह्टि से मोक्ष का एक साधन है । भक्तों के लिए 
भगवान्‌ का प्रत्येक क्रिय्राकलाप लीला है, कृष्ण की रासलीला, दानलीला, 
माखनचोरी-लीला, गोचारण-लीला, चीरहरण-लीला, ग्रोवद्धन-लीला इत्यादि 
लीलाएँ प्रसिद्ध हैं, भर भक्तों के लिए ये परमानन्द्र की भावश्नमि हैं । 

कृष्ण की उपर्युक्त सभी लीलाओं में रासलीना का विशेष महत्् है। 
'रास के शअ्र्थ हें-> कोलाहुल, 'विज्ञास' तथा गानयुक्त गोलाकार नृत्य | 
गोल घेरा बांध कर जो नृत्य किया जाता है, और ज्ो विलास, माघुयें और 
आनन्द से पूर्ण होता है, उसे ही रास कहते हैं | कुछ लोग 'रास' शब्द का 
सम्बन्ध 'रहस' शब्द से भी बताते हैं, जो एकान्त आनन्द का सूचक है। 


श्ध६ अष्टछाप के कवि ननन्‍्ददास 


श्रीधर स्वामी ने भागवत की टीका में 'रास' का परिचय इन दाब्दों में 


दिया है--- 

“बहु ततंकियुक्तो नृत्यविशेषों रास: 
अर्थात बहुत सी नर्तकियों-सहित विशेष चुत्य का नाम' रास है। श्री चेतन्य 
सम्प्रदायी जीवगोस्वामी ने 'रास' के सम्बन्ध में कहा है--मठ के साथ गले में 
वाह डालकर मण्डलाकार होकर नाचना 'रास' है । 


श्री बललभाचाय ने भी रसयूक्त नाच को रास” कहा है। वे अपनी 
धुबोधनी टीका” में कहते हैं कि भगवान्‌ ने ब्रज में लीलाएँ इस लिए कीं कि 
मुक्त-जीवों का ब्रह्मानन्द से उद्धार होकर उन्हें भमजनातन्द मिले । बल्लभाचार्य 
जी ते भजनानन्द को ब्रह्मानन्द से भी बड़ा आनन्द अभ्रथवा रत बताया है। 
केवल भगवान्‌ क्रृप्ण को हो विभाव रूप बनाकर, उनके प्रेम संसर्ग से जो रस 
उत्पन्न होता है वह ब्रह्म रस या भजनानन्द है। इस प्रकार रसरूप श्री कृष्ण 
के प्रेम-संसर्ग से जो रसममूह मिले वह “रास” है। गीताप्रेस गोरखपुर 
की “श्री भागवत सुधा-सागर' में रासलीला की व्याख्या इस प्रकार 
की गई है-- 'रास' छाब्द का मूल रस है, और रस स्वयं भगवान्‌ 
श्री कृष्ण ही है--“रसो वे सः”। जिस दिव्य क्रीड़ा में एक ही रस 
श्रतेक रसों के रूप में होकर श्रनन्त-प्रनन्‍्त रस का समास्वादन करे; 
एक रस ही रस-समूह के रूप में प्रकट होकर स्वयं ही आस्वाद्य-आ्रास्वादक, 
लीला-धाम झौर विभिन्‍न भ्रालम्बन एवं उद्दीपन के रूप में कीड़ा करे--उसका 
नाम रास है। भगवान्‌ की यह विव्यलीला भगवान के दिवध्यधाम में दिव्य रूप 
से निरन्तर हुमा करती है। यह भगवान्‌ की विशेष क्षपा से प्रेमी साधकों के 
हितार्थ कभी-कभी अपने दिव्य धाम के साथ ही भूमण्डल पर भी श्रवतीशां हुभा 
करती है, जिसको देख, सुन एवं गाकर तथा स्मरणर्नवतन करके श्र्तिकारी 
पुरुष रसस्वरूप भगवान्‌ को इस परम रसमयी लींला का आनन्द ले सकें और 
सत्य भी भगवान्‌ की लीज्यू में सम्मिलित होकर अपने को कृतकृत्य कर सके | 
४“ 6 &€ ४ &€ »& भगवान्‌ का चिदानन्द्घत शरीर दिव्य 
है। वह भ्रजन्मा और अविनाशी है। वह नित्य सनातन शुद्ध भगवत्स्वरूप है ॥ 


रासलीला का रहस्य-मन्ददास की रासलीला १८७ 


इसी प्रकार गोपियाँ दिव्य जगत्‌ की भगवान्‌ की स्वरूप-भूता अन्तरंग्-शक्तियाँ 
हैं। इन दोनों का सम्बन्ध भी दिव्य ही है। यह उच्चतम भावराज्य की लीला 
स्थल दरीर और स्थूल मन से परे है ”*१ । 

इस प्रकार रास-लीजा की महिमा शअ्रनेक व्याख्याकारों ने समभकाई है। 
किसी ने उसे काम पर विजय बताया है, किसी ने भगवान्‌ का दिव्य विहार 
बतलाया है, ओर किसी ते इसका ग्ध्यात्मिक भ्र्थ किया है। भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
आत्मा हैं, आत्माकार-बृत्ति श्रीराधा हैं और शेप आत्मा भिमुख वृत्तियाँ गोपियाँ 
हैं। उनका धाराप्रवाहरूप से निरन्तर आात्मरमण ही रास है। 

उपर्युक्त विवरणा से कृष्ण को रास-लीला के तीन रूप भी स्पष्ट हो 
गए होंगे-- १. नित्यरास, जो गोलोक अथवा झगने दिव्यक्षाम में भगवान्‌ 
अपने आनन्द-विग्रह्न से अपनी ग्रानन्‍्द-प्रसा रिणी झक्तियों के साथ नित्य क्रिया 
करते हैं। २. श्रवतरित रास या नमित्तिक रास, जिसे भगवान्‌ श्रीक्ृष्ण ने 
अपनी समस्त आनन्द-शक्तियों के साथ रसरूप में अवतरित हो इस जगत में 
रचाया। ३. अनुकरणात्मक रास, जिसे कृष्ण भक्त अपनी मानसिक एकाग्रता 
में अ्रनुभव करते है और भ्रभिनय मण्डली बताकर अनुकरण करते हैं । 

तन्ददास आदि भअ्रप्ट-कवियों ने कृष्ण की जिस रास-लीला का वर्गान' 
किया है, उससे उनके आध्यात्मिक भावों की पुष्ठि होती है। भक्त-जनों का 
यही विश्वास है कि सच्चिदानन्दमय विपयातीत झ्ालौकिक श्रानन्दी श्री क्रष्ण 
के साथ उनकी लीलाओं में भाग लेकर रसास्वादन ही जीवात्मा की वास्तविक 
ग्रानत्द-प्राप्ति है। इस आस्वादन को कोई गोपियों जैसे प्रेम-मार्ग के 
अनुयायी अधिकारी पुरुप ही प्राप्त कर सकते हैं। 

नन्‍्ददास की 'रासपंचाध्यायी” में वर्शित रासलीना प्रकृति और पुरुष 
अथवा हरि और उसकी माया का आननद-नृत्य है। केन्द्र में माया-पुरुष हे 
ओर चारों शोर माया-पुरुष का परिभ्रमण है ।” जसे अणु के चारों ओर श्रसा 
घूमते है, उसी प्रकार सारी सृष्टि हरि रूपी केन्द्र के सत्र ओर नतंन करती है। 





4. श्री भागवतसुधा-सागर-- प्‌ृ० ६६७ --६६८ 


श्ध्द ग्रष्टआाप के कवि नन्ददास 


यह रासलीला लौकिक दृष्टि से भले ही कामक्रीड़ा प्रतीत हो, किन्तु आध्यात्मिक 
दृष्टि से यह आत्मा-परमात्मा के संयोग की लीला है। वास्तव में यही इस 
लीला का रहस्य है। दृश्यमान लोौकिकता में गश्रालौकिकता ही इस रासलोला का 
भेंद है। इसी कारण यह एक प्रकार की आध्यात्मिक अन्योक्ति है। जंसे 
भगवान्‌ प्रकट होकर भी श्रप्रकट और श्रप्रकट होकर भी प्रकट है, वेसे ही 
उसकी लीला भी व्यक्त और श्रव्यक्त दोनों है। यह लीला श्रदूभुत है, पारलौकिक 
ग्रौर पवित्र है। पात्र के अनुस्तार यह लौकिक जनों को भिन्‍्त-भिन्‍न रूपों में 
दिखाई देती है-- 

अ्रमल ग्रनुप रूप हरि लीला, स्वाति बिन्दु जल जैसे । 

भगवतरसिक विषमता नाहीं, पानत्र-मेद गन तैसे || 

वास्तव में अधिकारी व्यक्ति ही इसका रहस्य समझ सकता है। “रास 

पंचाध्यायी' के आरंभ में ही नन्‍ददास कहते हँ-श्रीमद्भागवबत संसार के 
श्ज्ञान-प्रंधकार से प्रस्तित लोगों के लिए श्रद्भ्ुत-प्रभावोत्पादक “बिभाकर' के 
समान श्री मुनि शुकदेव जी ने प्रकट की है श्रौर उसमें भी -- 

ताह में पुनि श्रति रहस्य यह पंचाध्याई । 

तन मेंह जैसे पंच प्रान अस सुक मुनि गाई ॥। 

नन्‍्ददास जी श्रागे स्पष्ट शब्दों में कहते है कि इस 'रासलीला को 

विपयासक्ति से दूर रहते वाले कृंष्णासक्त भक्त ही ठीक तरह से समभ सकते 
हैं। क्ृष्णासक्त-भक्त ही इसके आन-द्र को अ्रच्छी तरह उठा सकते हैं, श्रन्य 
लोगों को यह विलास-क्रीड़ा ही प्रतीत होगी । यह रास-लीला छूंगार की कथा 
नहीं है-- 

नाहित कछु स गार कथा इहि पंचाध्यायी । 

सुन्दर भ्रति निरवृत्त परा तें इती बड़ाई ।॥। 

५ ६ ६ 2५ 
जे पंडित शूंगार ग्रंथ. मत यामें सानें । 
ते कछु भेद न जानें हरि को विषई मानें ॥ (सिद्धान्तपंचाध्यायी ) 


रामलीला का रहस्य और ननन्‍्ददास को रासलीना श्ज्ह्‌ 


नन्‍्ददास ने इस रास-रस की निर्दोषिता का स्पष्ट उतलेख किया है । 
'रासपंचाध्यायी' तथा 'सिद्धान्तपंचाध्यायी दोनों रचनाश्रों में कवि ने पाठकों 
को सचेत कर दिया है कि वे इस उज्ज्वल रास-लीला को सावधान होचर 
समभे । इस रास-वर्णान में आध्यात्मिक संकेत आरंभ से अन्त तक पाए जाते 
हैं। 'रासपंचाध्यायी' के ,आरंभ में कवि ने शुकदेव जी की स्तुति की है श्रौर 
'िद्धान्तपंचाध्यायी' में स्वयं रासरसिक श्री कृष्ण की । “एक में रासरस लेने 
वाले अधिका री भक्त का रूप दिखाया गया है, और दूसरे में स्वयं रस-रूप पूर्गा- 
पुरुषोत्तम कृष्ण का” । दोनों रचनाओं में तन्ददास ने कृष्ण के स्वरूप का बोच 
कराया है कि वे परत्रह्म हैं, नारायण हैं। वे नित्यात्मानन्द, सदा एकरस, 
ग्रवण्ड और घट-घट वासी शअ्रन्तर्यामी हैं। यहू, सब का मन मोहने वाले, तर 
नहीं हैं, निन्‍्य रसरूप में रहने वाले ब्रह्म है--- 
परमातम परबहा सबन के अ्ंतरजामी । 
नारायण भगवान्‌ धरम करि सव के स्वामी ।। 
बाल कुमार पुगंड धरम श्रासक्त जु ललित तन। 
धरमी नित्य क्रियोर कान्ह मोहत सब को मन ॥। (रासपंचाध्यायी) 
“सिद्धान्तपंचाध्यायी ” में कृष्ण के स्वरूप झौर सांसारिक जीवों से 
उनके भेद का नन्‍्ददास ने स्पष्ट मिहूपणा किया है | श्री कृष्ण काल, कर्म और 
माया के बंधन से परे है. जीव उनके अधीन है | जीव पाप-पुण्य, सुख-दुख आदि 
म्रेंबंधा हमा है | ससार के बंधतों की घारा में बहे जाते हुए इन्हीं जावाीं 
के हितार्थ करुणामय कृप्ण ने प्रकट होकर रास-लीला रचाई | 
यही नहीं, रास की घटना-स्थनी वृन्दाबन भी साधारण वन नहीं हैं, 
वह भगवान्‌ का ही चरम धाम है, वह दिव्य हैं । वृत्दावन की दिव्यता दिखाते 
हुए कवि रास-लीला को दिव्यता का भाव ही पाठक के मन में जमाना चाहता 
है । जो इसके अधिकारी नहीं हैं, उन्हें इसका रहस्य समझ नहीं झा सकता | 
रासपंचाध्यायी' में कवि कहता है 
बिनु अधिकारी भएँ नाहित वृन्दावल सूर्क | 
रेनू कहाँ तें मूक जब ली वस्तु नदूके।॥। 


१६० ग्रप्टछाप के कवि ननन्‍्ददास 


इसी प्रकार 'सिद्धान्तपंचाध्यायी' में वृन्दावन-धाम की दिव्यता इस 
प्रकार प्रकट की गई है-- 
श्री वृन्दावत चिदबन घन घन घन छबि पावें । 
नंद सूनु को नित्य सदन श्रुतिगत जिहि गावें।॥। 
भगवान्‌ के समान ही गोपियाँ भी परमरसमयी झौर सच्चिदानन्दमयी 
ही हैं। साधना को दृष्टि से भी उन्होंने न केवल जड़ शरीर का ही त्याग कर 
दिया है, बल्कि सृक्ष्म शरीर से प्राप्त होने वाले स्वर्ग, कैवल्य से अनुभव होने 
वाले मोक्ष और सब प्रकार की जड़ता की दृष्टि का ही त्याग कर दिया है। 
उनकी दृष्टि में केवल चिदानन्दस्वरूप श्रीकृष्ण हैं । प्राकृत देहादि के धर्मों से 
वे बिल्कुल श्रलग होगई हैं। इसी कारण इस दिव्य रास-रस की झ्धिकारिणी है । 


कुछ भक्त लोग इस राम का रूपक इस प्रकार बांधते है कि “भाया से 
मुक्त चित्त वृन्दावन है, जहाँ मन की घुद्धता शरद-ऋतु की उज्ज्वलता है। 
रात्रि का समय, चित्त को शांतिपूर्ण स्थिति है, और वंशीनाद शुद्ध अ्रन्त:करण 
से उठने वाली वह प्ररणा है जो अच्तर्यामी भगवान्‌ की श्रोर खींचती है | 
वास्तव में रास-लीला के ग्राध्यात्मिक सकेत स्थान-स्थान पर पाए जाते है । 
कृष्ण 'परक्रह्म ' हैं, उनकी वेणु नाद-ब्रह्म का प्रतीक है। सिद्धान्त पंचाध्यायी' 


में नन्ददास कहते हैँ--- 


शब्द ब्रह्ममय बेनु बजाय सर्व जन मोहे, 

सुर वर गत गंधर्व कछु न जाते हम को हैं !। 

परम मधुर मादक सुनाद जिहि ब्रज-जुव मोही । 

त्यों ही धुनि सुनि चलीं छटा सी भ्रतिसय सोही ।। 

विणु' का अर्थ है 'ब/+'इ*+प्रशु भ्र्थात जिसके समक्ष सारा संसार 

प्रसु मात्र है। इसी कारण वेशु में विश्वमीहिनी शक्ति है। 'रासपंचाध्यायी 
में भी नन्‍्ददास ने स्पष्ट शब्दों में वंशीनाद के वर्शान को ग्राध्यात्मिक पृट दिया 
है । वह अघटित घटना, चतुर, थोगमाया' श्ौर 'नाद-ब्रह्म की जननी हे 
उसका महक प्रभाव शअ्रदृभुत है--- 


रासलीला का रहस्य और वतन्ददास की रासलीला १६१ 


तब लीनी कर-कभमल जोगमाया सी मुरली | 

भ्रघटित घटता चतुर बहुरि श्रधरासव जुरली ॥। 
जाकी धुनि तें अगम निगम प्रगटे बड़ नागर | 
नाद ब्रह्म की जननी मोहनी सब सुख सागर || 


इस आवाहन को सुनकर गोपिकाएँ अपने काम-धाम', पुत्र-पति, लोक- 
लाज आदि सब को छोड़कर सावन को नदी की तरह तीक्न वेग से कृष्ण की 
ग्रोर भाग आती हैं । गोपियों का यह श्रागमन जीवात्माओों का कृष्ण के प्रति 
लालायित होना ही है । पवित्र आत्माएँ गोपियाँ कृष्णा के पारमाथिक रूप और 
मुरली की आ्राध्यात्मिकता से परिचित थी | वास्तव में वे कण्णा का श्रनुग्रह 
प्राप्त कर चुकीं थीं। भगवान्‌ का प्रेमदान प्राप्त करके वे निस्संकल्प, निश्चिन्त 
होकर घरके काम-धंधों में लगी हुई थी । कोई ग्रुमजनों को सेवा-सुश्षपा आदि 
धर्मकाय॑ में लगी हुई थी, कोई गो-दोहन आदि झर्थ के काम में लगी थी, कोई 
साज-शछ्ूगार आदि काम के साधन में व्यस्त थी, कोई पूजा-पाठ आदि मोक्ष 
साधना में लगी हुई थी--इस प्रक/र सब अपने-अपने काम में लगी हुई थीं, 
परन्तु वास्तव में वे उनमें से एक भी पदार्थ नहीं चाहती थीं|। यही उनकी 
विशेपता है और इसका प्रमाण यह है कि वंश्ीध्वनि सुनते, ही कर्मो की पूर्णाता 
पर उनका ध्यान नहीं गया । वे चल पड़ीं एकदम बिना सोचे-विचारे, बिना 
किसी से पूछे-ताछे, श्रस्त-व्यस्त अवस्था में, जो जैसे थी, बसे ही श्रीक्षष्णा के 
पास पहुँच गई । वे चल पड़ीं उस साधक संयासी के समान, जिसका हृदय 
वेराग्य की प्रदीप्त ज्वाला से परिपूर्ण है । बेराग्य की पूर्णता और प्रेम की 
पूर्णता एक ही बात है, दो नहीं । गोपियाँ ब्रज ओर श्रीक्ृप्ण के बीच में 
मूतिमान्‌ वैराग्य है या मूर्तिसान्‌ प्रेम, क्या इसका निशंय कोई कर सकता है ”११ 


साधना दो प्रकार की होती हैं--- १. मर्यादापूर्ण वेध साधना और 
भक्ति, जैसी तुलसीदास जी में, तथा २. मर्यादारहित अवैध प्रेमसाधना, जैसी 
गोपियों की | दोनों के ही अपने अपने स्वतंत्र नियम हैं | वध साधना में विधि- 


4. श्री भागवत सुधासागर--प० ६६६ 


१६२ ग्रप्टल्लाप के कि नन्‍्ददास 


निषेधों का बंधन, सनातन पद्धति और धर्म, नियमों तथा कततैव्यों का पालन 
ग्रावश्यक होता है श्र इनका त्याग साधना से भ्रष्ठ करने वाला शभत्यन्त 
हानिकारक होता है, इसके विपरीत प्रवेध-प्रेमसाधना में इनकी कोई श्रावश्यकता 
नहीं रहती । यह बात नहीं कि इन सब आत्मोन्‍नति के साधनों को प्रवैध- 
प्रेममार्गी जान-धुफ कर त्याग देता है, बल्कि बात यह है कि बह प्रेम का स्तर 
ही ऐसा है, जहाँ इनकी ग्रावश्यकता नहीं रहती । ये वहाँ श्रपने-आप ऐसे ही 
छूट जाते हैं, जैसे नदी के पार पहुँचने पर नौका की सवारी छूट जाती है। ये 
सब साधन वहीं तक रहते हैं, जहाँ तक जीव की सारी वृत्तियाँ स्वेच्छा से सिमट 
कर भगवद-नीन नहीं हो जातीं । गीता में भगवानू, इसीलिए तो जहाँ लोक- 
नायक बनकर सर्वसाधारण की कर्म की महत्ता बताते हुए कहते हैं--- 

कम ब्रह्मोड्धवं विद्धि ब्रह्माक्ष रसमुझ्भवम्‌ । 

तस्मात्सवंगतं ब्रह्म भित्य॑ यज्ञ प्रतिष्ठितम्‌ ।॥१५।॥ 

एवं प्रवरतितं चक्र नानुवर्तवतीह ये: । 

अधघायुरिन्द्रिया रामो मोघ॑ पार्थ स जीवति ।॥१६॥ * 
श्र्थात--कर्म को तू वेद से उत्पन्त हुआ जान और वेद भ्रविनाशी परमात्मा से 
उत्पन्त हुआ है। इससे सर्वव्यापी परम श्रक्षर परमात्मा सदा ही यज्ञ में 
प्रतिष्ठित है | हे पार्थ |! जो पुरुष इस लोक में इस प्रकार चलाए हुए सृष्टि 
चक्र के अनुसार व्यवहार नहीं करता, श्रर्थात शास्त्रानुसार कर्मों को नहीं करता 
है, वह इन्द्रियों के सुख को भोगने वाला पाप-प्रायु पुरुष व्यर्थ ही जीता है; 
वहाँ स्पप्ट ही उन्हों ने सब कर्मों के त्याग का भी उपदेश दिया है-- 

सर्वधर्मान्यरित्यज्य मा्मेक शरण ब्रज । (श्रीमद्भगवद्गीता १८/६६) 
सब धर्मों को अथीत सम्पूर्ण कर्मो को त्याग कर केवल एक मुझ 

सच्चिदातन्द-घन वासुदेव परमात्मा की भ्रतन्‍्य शरण को प्राप्त हो । 


गोपियाँ साधना 'क्ले इसी उच्च शिखर पर पहुँच चुकी थीं। इसी से 
उन्होंने देह-गेह, पति-पुत्र, लोक-परलोक कतंव्य-धर्म सब को छोड़कर सबका 


१, श्रोमद्भधगवद्गीता - अध्याय ३/१४ व॑ १६ 


रास लीला का रहस्य-«>नन्‍्ददास की रासलीला १९३ 


उल्लंघन कर, एकमात्र परम-धर्म स्वरूप भगवान श्री कृष्ण को ही पाने के लिए 
ग्रभिसार किया । उनका यह सर्वे-धर्म-त्याग ही उनके स्तरके अनुरूप उनका 
स्वधर्म है। वे बेरोक-टोक कृष्ण के पास चलीं--- 
नांद अमृत को पंथ रंगीलों सुछम भारी | 
तिहि ब्रज तिय भले चलीं आन को तहिं अधिकारी | (रासपंचाध्यायी) 
शुद्ध प्रेम रूपिणी पंचयूतन ते न्‍्यारी' गोपिकाएँ ही उस रहस्यमय 
ध्वनि को समझ सकती थीं। जो गोपिकाएँ इस मुरली के आह्वात पर भी घर 
के धंधों में फंसी रहीं, वे रास-लीला के श्रद्भुत आनन्द से वंचित रहने का 
पदचात्ताप करती हैं| कवि ने उन्हें साधना में कच्चा बताया है, ऐसी आात्माएँ 
ब्रह्यनाद को समझती हुई भी पाप-पुण्य तथा देहादि के धर्मो में फंसी रहने 
के कारण प्रेमरस प्राप्ति में असमर्थ रहीं--- 
जे रहि गई घर शअ्रति अधीर ग्रुतमय सरीर बस | 
पुण्य पाप प्रारब्ध संच्यो तन लहिन पच्या रस ।| 
कुछ गीपियों पर इस आध्यात्मिक श्राहवान का कोई प्रभाव नहीं पड़ा, 
वे श्रपते सांसारिक बंधनों में लिप्त रहीं श्रोर इस ग्राध्यात्मिक संकेत को 
बिल्कुल नहीं समझ सकी | जैसे सूर्य की किरणों मरिण और पत्थर सभी का 
स्पर्श करती हैं किन्तु सूर्यकान्तमणि को छोड़ कर क्या आम पत्थरों में से 
निकलती है ? उद्ती प्रकार साधारण देहादि के बंबतों में फंसी गोपिकाश्रों 
को भगवद-मिलन की प्रेरणा कैसे हो सकती थी ? 
तरमि-किरत ज्यों मरति पषरान सबहीं सो परसे | 
सूर्यकांत मनि बिना नहित कहुँ पावक दरसे ॥ (रासपंचाध्यायी ) 
कृष्ण की रास में प्रवेश पाने वाली गोपियाँ उस प्रेम मार्ग पर अपने 
थगुह संगम” को छोड़कर उसी प्रकार चली जिस प्रकार प्रेम-विहं गम अ्रपने 
पिजरों से छूट कर उड़ जाते हैं। सावन की नदी की तीज धारा को क्‍या 
कोई रोक सकता है ! 
तेउ पुनि तिहिं मग चलीं रंगीली तजि गृह संगम | 
जनु पिजरित ते उड़े छूटे नब प्रेम विहेंगम ॥। 


१९४ ग्रष्टछाप के कवि मनन्‍्ददास 


सावन-सरित ने रुके करे जौ जतन कोऊ श्रति | 
कृष्ण गहे जिनको मन ते क्‍यों रुकहि अगम गति ।। (रासपंचाध्यायी ) 
परन्तु भगवान तो बड़े लीलामय है। उन्हीं को इच्छा से, उन्हीं के 
प्रेम-मिमंत्रण से, उन्हीं की प्रेरणा से गोपियाँ उनके पास आई, परन्तु उन्होंने 
विचित्र भावभंगी प्रकट की और वक्र-वचनों से उन्हें उपदेश देते लगे। शायद 
गीपियों के प्रेम की परीक्षा लेने अथवा उनके हृदय की बात सुनने के लिए ही 
रपसिक-शिरोमणि-कृष्ण ने उन्हें वापिस घर लौटने को कहा। संभव है, वे 
धिप्रलंभ के द्वारा उनके मिलन-भाव को परिपुष्ट करता चाहते हों, क्योंकि--- 
उज्जल रस कौ यह सुभाव बाँकी छवि छाबे | 
बंक चहनि पुनि कहनि बंक अ्रति रसहि बढ़ावे ॥। (रासपंचाध्यायी) 
साथ ही, कहीं लोग इसे साधारणा बात न समझ लें, इस लिए 
साधारण लोगों के लिए उपदेश झौर गोपियों का श्रधिकार जताने के लिए 
भी उन्हों ने गोपियों को लोक-धर्म की बात कही । गोषियाँ प्रत्युत्तर में बड़े 
मामिक छाब्दों द्वारा अ्रपने आध्यात्मिक अनुराग को प्रकट करती हैं -- 
नेम धर्म जप तप ये सब कोउ फर्लाह बताये | 
यह कहूँ नाहिन सुनी जु फल फिरि घरम सिखावे ॥ (रासपंत्राध्यायी) 
सब कोई नियम-धर्म, जप-त्प आदि किसी शुभ फल के लिए ही 
ताते हैं, परन्तु यह कहीं नहीं देखा-सुना कि फल ही उलटे धर्म सिखाने लगे 
अथात तुम हमारे सब धर्म-कर्म के फल हों, फिर हमको धर्म की बात बता रहे 
हो । गोपियों वे सब धर्मों के धर्म कृष्णा को समझा हुआ था, वे उनके रूप को 
जानती थीं--- 
श्ररु यह तुम्हरी रूप धरमि के धरमहि भोहै। 
घर में को तिय भरम घरमन्नहि थ्रागे को है ।| (रासपंचाध्यायी ) 


गोपियों क्क कथन से स्पष्ट है कि वे कृष्ण को भ्रन्तर्यामी, योगेव्वर 
परमात्मा के रूप में पहचानती थीं, और उन्हें मधुर-भाव से भजती थीं। वे 
पति-पुत्र, घर-बार अश्रादि देह के सुखों को रोग के समान मानता थीं- 
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दारगार सुत पत्ति इन करि कहो कवन भआाहि सुख | 
बढ़े रोग सम दिन दिव छिन छिन देहिं महा दुख | (सिद्धान्तपंचाध्यायी) 
'वियोग ही संयोग का पोपक है?! --इस लिए, तथा माव और मद 
भगवान की लीला में बाधक हैं, इस रहस्य की स्पष्टि के लिए ही भगवान 
कुछ देर के लिए अ्न्तर्धान हो जाते हैं। भगवान की दिव्य लीला में मान और 
मंद भी, जो कि दिव्य हैं, इसी लिए होते है कि उतसे लीला में रस की श्र 
भी पुष्टि हो | जिनके हृदय में लेश मात्र भी मद है, गर्व और अहंकार है, 
वे भगवान के साब्निध्य के अ्रधिकारी नहीं। गोपियों को कृष्ण के सम्पर्क का 
गर्व हो जाता है, इसी गर्ब को चूर करने के लिए भगवान छिप गए। लौकिक 
दृष्टि से कृष्ण के इस प्रकार श्रन्तर्थान हो जाने और गोपियों के उत्कट विरह- 
वर्णन की श्रसंगत--'“ठाली बैठे का स्वॉग”” कहा जा सकता है, किन्तु गोपियों 
का विरह लौकिक विरह नहीं, वह जीवात्मा का विरह परमात्मा से है । इस 
प्रसंग से यही स्पप्ट होता है कि भगवान कहीं गए नहीं थे, पास ही थे, केवल 
दर्प से पूर्णा साधक उनका दर्शत नहीं कर सके । वास्तव में नन्ददास श्रादि 
कृष्ण भक्तों का मत है कि उत्कट विरह दशा में ही अ्रहंंकार की संज्ञा हूटती है । 
उपयुक्त प्रसंग से स्पष्ट है कि कृष्ण-भगवान ने एक परीक्षा गोषियों के 
सांसारिक विषय-बासना, मोह-ममता से मुक्त होते की &॥? दूसरी उनके 
श्रहुकार-नाश की ली | प्रथम परीक्षा में वे खरी उतरीं। कृष्ण के संसर्ग में 
वे अनंग गोपियाँ काम-रहित बनी रहीं -- 
लटकि लटकि ब्रज बाला लाला उर जब ऊूलीं । 
उलटि बअनंग अनंग दह्यौ तब सव सुधि भूलीं ।। (सिद्धान्तपंचाध्यायी ) 
दूसरी दक्शा में विरह-ज्वाल ने उनके श्रहं-भाव को जला डाला । वे 
कृष्ण-ग्रुणा-कीत॑त में इतनी लीनू हो गई कि उसका #खरहूँ मिट गया । 
बल्लभाचायें ने भी कृष्णा-प्रेम के सम्बन्ध में कहा है कि कृष्ण-संयोग की 
लालसा जब इतनी उत्कट हो जाय कि प्रत्येक क्षण में विरह-दशा की अवस्था 
बनी रहे और इस विरह-दा में पूर्ण आत्म-समर्पण और ग्रात्म-विस्मृति हो 
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जाय, तभी भगवान मिल सकते हैं। गोपियों की ऐसी दशा होने पर ही कृष्ण 
प्रकट होते हैं । गोपियों के उस “महा भाव,” उस “अलौकिक प्रेमोन्माद”” को 
देखकर क॒ष्णा भी श्रन्तहित न रह सके । फिर कृष्णा का पूर्ण शअनुग्रह होने पर 
गोपियाँ पुन; रास-क्रीड़ा का शाश्वत आनन्द प्राप्त करती हैं । 

जब कष्ण लुप्त हो जाते हैं तो उनका पता माया या प्रकृति भी नहीं 
बता सकती, क्योंकि हरि माया या प्रकृति से परे हैं| यही कारण है कि 
गोपियों के वृक्ष, लता, पुष्पादि से कृष्ण के बारे में पूछने पर, वे (वृक्षादि) 
उसका पता देते में असमर्थ रहते हैं | राधा भी जब कष्ण-वियोग में व्यथित हो 
जाती है, तो समस्त प्रकृति उसके साथ रोती है-- 

“क्षासि क्वासि पिय महाबाहु यो वंदति अकैली । 
महाविरह की धुनि सुनि रोवत खग द्रम बेली || (रासपंचाध्यायी ) 

इसका कारण यही है कि राधा भगवान की आह्लादकारिणी शक्ति 
है, श्रतः चराचर प्रकृति उसके साथ दुखी है। फिर जब गोंपियाँ कृष्ण में 
तन्‍्मय हो जाती हैं, उन की लीलाओों का स्मरण करने लगती हैं, तभी उन्हें 
कृष्ण भिलते है । 

कृष्ण-मिलन में गोपियों की तुरीय-श्रवस्था की दक्षा हो गई, जहाँ 
लौकिक कामनाओ्रों का शमन शौर सब मनोरथों का अन्त है। उस समय रास- 
लीला में कृष्ण इस प्रकार शोभित थे जैसे अनेक शक्तियों से युक परमात्मा । 
रास-कीड़ा में हरि प्रत्येक भोपी के बिछे हुए वसन पर प्रत्येक के पास विराज- 
मान होते हैं । इसका अभिप्राय यही है कि जो भगवात योगियों को बड़े कष्ट 
से प्राप्त होता है, वह गोपांगनाश्ोों के प्रेम-भाव से प्रत्येक गोपी के पास्त ही 
स्थित रहता है। 

“रास-कीड़ा के पश्चात्‌ जल-क्रीड़ा के व्याज से कृष्ण ते गोपियों को 
रस-स्तान करा कर शुद्ध किया और दिव्य वस्त्र आभूषणों से विभूषित किया । 
यह गोपियों के दिव्य-हपा होने की व्यंजता है? । पुष्टि-भक्ति की अभिव्यक्ति 


+ रासपंचाध्यायी भर भंचर गीत- सम्पादक डा० सुधीनद्व- प० २४ 
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“रास लीला? के इस प्रसंग से स्थान-स्थान पर होती है। गोपिकाएँ कृष्ण- 
प्रेम के सम्मुख लोक लाज आदि की मर्यादा को कुछ नहीं समझती । उनकी 
श्रतन्‍्यता को देखकर स्वयं कृष्ण को कहना पड़ता है -- 

तुम जु करी सो कोउ न करी है नवल किस्तोरी । 

लोक बेद की सु ढ़ लिखला तृत सम तोरी ।। (रासपंचाध्यायी) 

इस रास के रहस्य को भी नन्‍्ददास ने बड़े स्पष्ट शब्दों में व्यक्त 

किया है । इस रास का विस्तार निस्सीम है। जड़-चेतन सब इससे प्रभावित 
होते हैं । काल-चक्र भी रास के विस्तार के साथ नहीं चल पाता । इस के 
रहस्य को समभने के लिए लौकिक बुद्धि असमर्थ है। यह अलौकिक आनन्द 
को प्रदान करने वाली है। यह ग्रानतद अदभुत है। इस सुख के लिए मुनि: भी 
तरसते हैं -- 


अ्रदभुत रस रह्यौ रास गति धुनि सुनि मोहे मुन्ति । 
सिला सलिल हूं चली सलिल ह्व रहो सिला पुनि ।॥। 
थधकित सरद की रजनी त जनी केतिक बाढ़ी । 
बिहरत सजनी स्थाम जथा रूचि श्रति रति बाढ़ी ॥। (रासपंत्राध्यायी) 
थके उड़प शभ्ररु उद्मगत उनको कोन चलावे । 
कालचक्र पुनि चकित थकित भयो (कछु) मरम न पावे । 
(सिद्धान्तपंचाध्यायी ) 
“रासपंचाध्यायी' में कवि रास के आध्यात्मिक भाव को प्रकट करता 
हुआ उसकी नित्यता का बखान स्पष्ट शब्दों में करता है-- 
नित्य रास-रपमत्त नित्य गोपीजन-बल्लभ |] 
नित्य निगम यों कह्ृत नित्य नव तन अति दुर्लभ | 
सिद्धान्त चाध्यायी' में रास-रस को कपि ने सब रसो का सार 


भ्रवधि परत गुन रूप नाद तर्जन जहूं होई। 
सब रस को निर्त्तास रासरस कहिए सोई ॥। 
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कवि इस रासलीला के महात्म्य को भी स्पष्ठ शब्दों में बताता है | 
यह महारस सकल शास्त्र-सिद्धान्त का निचोड़ है, इसके सुनने और गुनने से 
भगवान बद्ग में हो जाते हैं। जो लोग इस रास रूपी कमल-रस के अमर बन 
गए, वे सांसारिक विषय-बासनाओ्रों की नीरस झौर घृणापूर्णा समभ कर त्याग 
देते हैं “+ 


सकल शास्त्र सिद्धान्त परम एकान्त महारस | 
जाके रंचक सुनत गुनत श्री कृष्णा होत बस || 
रास सकल मंडल रस के जे भंवर भए हैं। 
नीरस विषय बिलास छिया करि छाँड़ि दए हैं ।॥। 


इस प्रकार नन्ददास की यह रास-लीली रहस्यपूर्णों है। 'रासपंचाध्यायी' 
में कवि का ध्यान काव्य-रस-संचार की श्रोर रहा है, और उसमे उन्होने 
भागवत के इस प्रसंग को पूर्ण रूप से श्रपनाया है। “सिद्धान्तपंचाध्यायी' में 
रास-वर्गान संक्षिप्त है । संभवतः नन्ददास ने इसकी रचना रास-लीला की 
व्याख्या तथा उसपर होने वाले श्राक्षेपों के परिहार के ही लिए की है। जो 
भगवद्धक्ति का श्रधिकारी नहीं है, वह भले ही इस रास-लीला को लौकिक 
अ्रमर्यादित शृंगार समझे, किन्तु इसमें आ्राध्यात्मिक पवित्रता श्र निःछलता 
ही पाई जाती है | गोपियों और कृष्ण के शंगार-वर्णान द्वारा यह श्राध्यात्मिक 
भावों को अ्रभिव्यंजित करने वाला श्रन्योक्ति-काव्य है, इसमें संदेह नहीं । 


धसिद्धान्तपंचाध्यायी और रास-पंचाध्यायी' के अतिरिक्त भाषा- 
दशम-स्कंध' के २६वें श्रध्याय में भी कृष्ण की *। -लीला का वर्शान है। 
यह भ्रध्याय, जैसा कि नन्ददास के ग्रंथों की प्रामारि।५ ॥ के प्रकरण में दिखाया 
जा चुका है, संदिग्ध है। सं० १७५७ की प्रति में यह नहीं है। “ननन्‍्ददास 
ग्रंथावली” में इसे परिशिष्ट-रूप में दिया गया है । हो सकता है, इसमें कुछ प्रंश 
प्रक्षिप्त हो, किन्तु यह तो मातना हो पड़ेगा कि रास-लीला के आनन्द में 
मरत होते वाले तत्ददास इसे लिखने का मोह संवरण नहीं कर सके होंगे । 


ससनीला सम्बन्धी कुछ छुट-पुट पद भी ननन्‍्ददास ने लिखें हैं, जिनमें 


रास लीला का रहस्य--नन्‍्ददास की रासलीला १६६ 


उनका निम्न पद बहुत प्रसिद्ध है, जिसे तानसेन ते श्रकबर को युताया था--- 


देखोरी नागर नठ निरतत कालिदी-तट, 

गोपिन के मध्य राजे मुख की लटक । 
काछुनी किकती कटि पीताम्बर को चटक (मटक) 

कुडल-किरत रवि-रध को श्रटक || 
तत थेई तत्त थेई सबद सकल घट, 

उरप तिरप मानो पद की पटक | 
रास मध्य राधे राधे प्ुरली में थेई रट, 

तनन्‍्ददास” गावे तहाँ निपट निकट ॥ 


रापपंचाध्यायो का आधार और नन्ददास 
की मोौलिकता 


बेस तो ननन्‍्ददास के समस्त साहित्य ही का श्राधार शुखुय रूप से 
भागवत है, तो भी 'रासपंचाध्यायी' तो विशेष रूप से श्रीमद्भागवत्त पर ही 
श्राधारित है । यही इस रचना का मुख्य आ्राधार है | गागवत के दशम्‌ स्कंध 
अध्याय २९ से ३३ में यह रास-लीला का प्रसंग है | ननन्‍्ददास की रासपंचा- 
व्यायी भागवत के इन्हीं पांच भ्रध्यायों का भावानुवाद है । दोनों में मूलकथा 
एक ही क्रम से चलती है ।(किन्तू इतना होते हुए भी ननन्‍्ददास ने अनेक प्रसंगों 
श्रौर वर्णनों के परिवर्द्धन तथा संक्षिप्तीकरण से श्रपत्ती मौलिकता का परिचय 
दिया है। उन्होंने यह भावानुगद स्वच्छन्दता से किया | सब से बड़ी विशेषता 
यह है कि कवि ते इस रचना को उच्च काव्यमय रूप दिया है, इसी लिए 
भागवत में जो कई प्रकार का सैद्धान्तिक निरूपणा, क्रृप्णा का गोपियों को 
उपदेश, गोपियों के काम-धंधों की सूचि श्रादि काव्यात्मकता में बाधक श्रनेक 
वर्णन हैं, उन्हें नन्ददास जी ने या तो छोड़ दिया है, या यों ही संकेत मात्र कर 
के चलता कर दिया है। इसके विपरीत, जो प्रसंग झौर वर्णन काव्योत्कर्ष में 
सहायक प्रतीत हुए, उन को बढ़ा दिया है, तथा अपनी कल्पना-शक्ति और 
काव्य-प्रतिभा द्वारा श्रधिक उत्कृष्ट बना दिया है! रास लीला के सैद्धान्तिक 
पक्तु को स्पष्ट करने के लिए उन्होंने 'सिद्धान्त-पंचाध्यायी' को अलग रचना 
की । हििप्रत: “रासपंचाध्याथी' में कवि ने भागवत को भ्राधार बसा कर भी अपना 
उद्देश्य काव्य की रक्षा रखा है। उतकी “रासपंचाध्यायी” में जो मौलिकता 
है, उसे हम प्रत्येर्व अ्रध्याय की भागवत से तुलना करके प्रकट करेगे । 


॥प्रथम श्रध्याय में भागवत के २९ वें भ्रध्याय की सामग्री का 
प्राधार है। परस्तु भागवत में जहां शुकदेव जी परीक्षित को आरंभ में कृष्ण 
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की तैयारी और रास-कीड़ा करते का संकल्प सुनाते हैं, वहां नन्ददास ने इसका 
उल्लेख नहीं किया है। नन्‍्ददास जी ने आरारंभ में छुकदेव म्रुतति की अनेक 
उत्प्रेक्षाओं द्वारा वन्दना की है। शुकदेव मुनि का शिख-तख-वर्णत (नख-शिख 
नहीं) भी बड़ा कल्पनामय है, जिससे कवि की कवित्व-शक्ति श्रौर भक्ति- 
भावता का अपूर्व परिचय मिलता है। इस शिख-नख-वर्रात की प्रेरणा कवि 
ने भागवत से ही ली है | किन्तु भागवत में शुकदेव जी का यह वर्णुतर प्रथम 
स्कंघ के १६वें अध्याय में ही है| उक्त अ्रध्याय के केवल चार इलोकों 
(२५--२ ८) में कंदेव जी के श्रागमसन पर उन की शोभा का नख-शिख रूप 
में वर्शाव हुआ है'ची नन्‍्ददास ने शुकदेव जी के सौन्दर्य-वर्शात के साथ अपनी 
उत्कट भक्ति-भावना जोड़ कर उसे कल्पतामय मनोहर रूप प्रदान किया है, 
तथा उसे बड़ा काव्यमय बना दिया है'॥ जो उल्प्रेक्षाएँ उन्होंने अंग्रप्रत्यंग वर्णन 
में की हैं, वे उनकी मौलिक कवित्व-शक्ति तथा आध्यात्मिक भावना की द्योतक 
हैं | भागवत में शरद्‌ ऋतु का वर्णात मामूली है, परन्तु ननन्‍्ददास ने वृन्दावन- 
वर्णान और शरद रजनी के वर्णन में श्पनी मौोलिकता एवं काव्य-प्रतिभा का 
श्रद्धुत परिचय दिया है । वृत्दावन के नित्यकूप की भ्रलोकिक शोभा कवि के 
दार्शनिक सिद्धान्तों के अनुकूल है और साथ ही उसका साहित्यिक महत्त्व भी 
है । वृन्दावन का वर्णान भागवत के इस अध्याय में नहीं है ।“मुरली-ताद को 
सुनकर जब बालाएँ अपने-अपने घरों को छोड़ कर वव की श्रोर श्राई, तब 
नन्‍्ददास जी ने केवल उत्तकी विरह-तीत्रता तथा मिलन-उत्कंठा का ही वर्रात 
किया है । भागवत की तरह वे कित-किन कार्यों की छीड़ कर शआराई, इसकी 
सूचि नहीं दी । कान्‍्य की दृष्टि से यह श्रच्छा रहा.॥ ३राजा परीक्षित के प्रश्न 
का समाधान भी संक्षिप्त है (/इमके बाद गोपी-कृष्ण-मिलन का वर्णात है, जिसे 
भागवत में केवल एक ही इलोक में कह दिया गया। है । झौर भागवत में तब' 
श्री कृष्ण दस इलोकों में गोपियों को लौट जानें का उपदेश भ्रौर श्रादेश देते 
हैं | नन्ददास जी ने गोपियों के श्राने पर कृष्ण जी#के मुग्ध होने का बड़ा 
मनोवैज्ञानिक वर्शणान किया है। नन्‍्ददास ने कृष्ण हारा केवल एक ही रोला में 
गोपियों को लौट जाने के भ्रादेश का संकेत कराया है 4 गोपियों की कातरोक्तियों 
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नन्‍्ददास की बड़ी मामिक हैं “सनन्‍्ददास से भ्रनज्भ के आगमन, मूछित होने तथा 
रति द्वारा उसके उठा ले जाने का एक मौलिक प्रसंग इस श्रध्याय में रखा है, 
जो भागवत में नहीं है। कवि को यह सूक बड़ी निराली है। 'कुमारसंभव” की 
तरह कामदेव पर यह विजय सोद्देश्य है। गोपी-कृष्ण द्वारा कामदेव पर 
विजय के इस प्रसंग से मनन्‍्ददास का ग्राशय यह दिखाना है कि गोपी-कृष्ण में 
लौकिक कामवासना का कोई समावेश नहीं है। इसके अनंतर गोपियों को 
गवे होने पर कृष्ण अंतर्धान हो जाते है | यहीं पहला अ्रध्याय समाप्त 
होता है । 


फुसरे प्रध्याय का समस्त प्रसंग भागवत के ३०वें अ्रध्याय के भ्रनुसार है । 
गोपियों की विरह-दशा का वर्शोन, उनका लता, भरुल्म, पुष्प,मुग आदि से कातर 
होकर कष्ण का पता पूछना दी भागवत के ही' झनुसार है । भागवत 
में भी यह वर्णन बड़ा काव्यमथ है ] इस प्रकार वे 'उन्मत्त की नाई” कृष्ण 
को हू ढती-ढू ढती मन-हरन-लाल की लीला करने लगीं श्रौर उनमें तन्‍्मय हो 
गई ]/ नन्ददास ने भागवत)की तरह विंविध लीलाग्रों का उल्लेख नहीं किया-- 
काव्य की हृष्टि से यह भी शुभ रहा । इसी समय उन्हें श्री कृष्ण के चरणु- 
चिन्ह दिखाई दिए । वहीं 'प्यारी तिय' (श्री राधा जी) के चरण-चिन्ह तथा 
वेणी गहन का झ्राभास मिला | उतने चिन्हों का अनुसरण करती हुई' जब वे 
ग्रागे बढ़ीं तो उन्हें प्यारी तिय' भी विलाप करती हुई मिली | इस प्रसंग में 
नन्ददास ने कृष्ण का अ्रपनी प्रेयसी को लेकर एकांत में छिप जाना और उसके 
गवे॑ करने पर उससे भी पश्रन्तर्धान हो जाने का उल्लेख नहीं किया है | 
प्रियतम' के लिए विलाप भौर चिन्हों द्वारा ही इस प्रसंग का संकेत किया गया 
है। गोपियाँ उस सखी से मिल कर बहुत प्रसन्न हुई मानों उन्हें खोई हुई 
महानिधि का भ्रद्धांश शिज्न गया हो । राधा के सम्बन्ध में यह यक्ति कवि 
की मौलिक सूझ है, जो उनकी राधा-स्थामिनी के महत्त्व को प्रदर्शित करने के 
ही लिए भ्राई है। सब गोपियाँ राधा के साथ मिल कर यमुना तट पर शआाईं । 


रासपंचाध्याथी का श्राधार और नन्ददास की मौलिकता २०३ 


यहां द्वितीय अध्याय समाप्त होता है । यह अध्याय भागवत से बहुत 
संक्षिप्त है । 
| तीसरा अध्याय भागवत के ३ !वें ब्रध्याय का संक्षिप्त भावानुवाद ही 
। भागवत के इस अध्याय के इलोक ११,१२,१३,१६ की निम्न सामग्री-- 
“तुम गौग्नों को चरामे के लिए ब्रज से निकलते हो, तब यह सोच कर कि 
तुम्हारे वे युगल चरण कंकड़, तिनके और कुश-कांटे गड़ जाने से कष्ट पाते 
होंगे, हमारा मन बेचेन हो जाता है' ॥११॥ (नन्ददास ने इसे असंगति अलंकार 
से उत्कृष्ट बना दिया है) तुम्हारे चरण-कमल दरणागत भक्तों की समस्त 
अ्रभिलाषाग्रों को पूर्ण करने वाले हैं ।, .,पुम' अपने वे परम कल्पना-स्वरूप चरण- 
कमल हमारे वक्ष:स्थल पर रख कर हृदय की व्यथा शांत कर दो ॥१३॥।... 
तुम्हारे चरण कमल से भी सुकुमार हैं। उन्हें हम अपने कठोर स्तनों पर 
भी डरते-डरते बहुत धीरे से रखती हैं। उन्हीं चरणों से तुम घोर जंगल में 
छिपे-छिपे भटक रहे हो, क्या कंकड़-कांटे की चोट से पीड़ा नहीं होती ? +-- 
को ही ननन्‍्ददास ने भ्रपने ६,७,८ और (१०वें छन्दों में अपनाया है। इस 
श्रध्याय में गोपियाँ उन्ही की लीलाभों का स्मरण और वर्णन करती हुई उनके 
इस प्रकार भ्रन्तर्घान हो जाने पर उपालंभ देती हैं । 


चौया अध्याय भी भागवत दशम स्कंध ३२वें श्रध्याय के अनुसार है । 
जब गोपियाँ प्रेम-सुधानिधि में डूबी हुई थीं, तभी उन्हीं के बीच श्री कृष्ण 
एकाएक प्रकट हो गए | उन “ममथ के मतसथ” को पाकर वे बहुत प्रसन्‍्त हुई । 
वे कृष्ण को कपटी कहकर अपना दु:ख प्रकट करने लगीं। इसपर भगवान 
ने उनके निस्वार्थ प्रेम की प्रशंसा करके अपने को गोपियों का ऋणी ठहराया | 
भागवत के २२ वें इलोक में भी कृष्ण अपने को जन्म-जन्म के लिए ऋणी 
मानते हैं। "मैं जन्म-जन्म' के लिए तुम्हारा ऋणी हूँ। तुम अपने सोम्य 
स्वभाव से प्रेम से मुझे उऋणगणां कर सकती हो | पश्तु में तो तुम्हारा ऋणी 
ही हूँ ।/” यह भगवान पर भक्तों की विजय ही है । 


२०४ अप्छ्ाप के कवि मन्ददांस 


पंचम श्रध्याय में ३३ वें अध्याय की सामग्री है। इसमें रासलीला 
का वर्णन है ।)कवि ने इस 'सहारस” का विशद श्ौर चित्रोपस बर्गान किया 
हैं। उनकी काव्य-कला का यहाँ चरमोत्कर्ष पाया जाता है। उनकी भाषा- 
शली शौर उनका जड़ियापन यहां सिद्ध होता है ॥ नन्‍्ददास जी ने नृत्य-गान 
तथा! क्रीडाश्रों का जो सजीव वर्शान किया है, वह कवि की मौलिकता, उबंरा 
कल्पना-शवित श्रोर ग्रदभुत भाषा-शक्ति का परिचायक है। नन्‍्ददास जी ने 
भागवत्त की तरह रासलीला को समाप्त कर प्रातः गोपियों के लौट जाने का 
उल्लेख नहीं किया। उन्होंने श्रपत्ती नित्य और शाश्वन रासलीला को 
समाप्त ही नहीं किया और होती हुईं रासलीला के महत्त्व का वर्णन करते 
हुए श्रपनी ही लेखवी को थाम लिया है । 


॥ इस प्रकार 'रासपंचाध्यायी' का मूल श्राधार श्रीमद्भागवत ही है। 
हा -बंशपुराण के विष्णुपर्व नामक बीसवें श्रध्याय में भी 'हल्लीस क्रीड़न' के 
नाम से रास-चित्रण हुआ है। यह प्रसंग बड़ा संक्षिप्त --केवल दस इलोकों में 
है। मुरली-वादन का उल्लेख भी नहीं है। डा० रामकुमार वर्मा ने 
'रासपंचाध्यायी” का दूसरा आधार हरिवंशपुराण” माना हैं॥ उसका कथन 
है - “रासपंचाध्यायी का दूसरा आधार हरिवंधपुराण' कहा जा सकता है 
क्योंकि उस पुराण के विष्णु-पर्व में उसी रास का वर्णन है, जिसका वर्णाने 
मन्ददास ने अ्रपनी पंचाध्यायी' में किया है। पुराण में उसका नास “हल्लीस- 
क़ोड़न'”” दिया गया है। इसी 'रास के आ्राधार पर 'रासपंचाध्यायी' 
“हरिवंशपुराए' का ऋणी है ।5 दस सम्बन्ध में हमारा अनुपान यही 
है कि नम्ददास के सामने हरिवक्ञपुराण' का यह पर्व भले ही रहा हो 
किन्तु उन्होंने इससे कुछ लिया है, इसमें संदेह है। उत्होंने भागवत से ही 
समस्त सामग्री ग्रहण की हैं। इस बात का उल्लेख उन्होंने 'रासपंचाध्यायी' 
के आरम्भ में भी कियाहहै - 

विमिर-प्रसित सब लोक-भोक लखि खित दया कर । 
प्रकट कियो अ्रदभ्नुत-प्रभाउ भागवत-विभाकर ॥ 


रासपंचाध्योयी का आभाधार श्रौर नन्‍ददास को मौलिकता २०४५ 


ताहू में पुन्ति भ्रति रहस्य यह पंचाध्यायी। 
तन महँ जैसे पंच प्रान अस सुक्क मुनि गाई॥ 
परम रसिक इक मीत मोहि तिन आग्राज्ञा दीन्‍्हीं। 
तातें में यह कथा जथामति भाषा कोन्‍हीं ॥ 


इस प्रकार 'रासपंचाध्यायी का मूल-भ्राधार भागवत ही है। हाँ, 
रास-लीला वर्गान में नन्‍्ददास ने जयदेव के गीत-गोविन्दम से भी विशेष 
सहायता ली है। 'गीत-गोविन्द्म[ और “रासपंचाध्यायी' के कथानक में 
तो बहुत अन्तर है, पर दोनों में भांषा-सौन्दर्य, प्रवाह-गति, माधुर्य और 
दौल़ी की समानता है|। दोनों का माधुर्य एक ही सांचे में ढल्ला हुआ्ना है। 
वियोगी हरि इसी लिए इसे अपती “ब्रज मसाधुरी-सार' में “हिन्दी का गीत 
गोविन्द” कहते है । 

श्रीमद्भागवत पर आधारित होने पर भी नन्ददास की रचना 
भाषानुवाद मात्र नहीं कही जा सकती || कवि-कल्पता-प्रसुत अनेक नए 
प्रसंगों का समावेश, सुन्दर उक्तियाँ, विषय-प्रतिपादन का अ्रचूठा ढंग, 
भाषा-माधुय तथा धामिक विचार ये सब कवि की मौलिक विशेषताएँ हैं। 
चौथे अ्रध्याय में कवि ने अपने रोला छनन्‍्द की पहली पंवित मे भागवत की 
सामग्री श्रपना कर प्रत्येक दूसरी पंक्ति में जो उ्लेक्षाओं की लड़ी सी पिरो 
दी है, वह ननन्‍्ददास जी की ही मौलिक कहपनाओं द्वारा प्रसृत है । भागवत 
के ३३ वें श्रध्याय में राजा परीक्षित ने पुच; शंका की तथा शुकदेव जी ने 
उसका समाधान किया, पर नन्ददास जी ने इस श्रंश को अनावश्यक समककर 
छोड़ दिया। इस प्रवार नव्ददास को मौलकता की छाप इस रचना में 
पर्याप्त पाई जाती है । 


रासपंच्राध्यायी को काव्यगत विशेषताएं 


“रासपंचाध्यायी' नन्‍्ददास की कविता-काकिली का वह पंचम-स्वर है, 
जिसकी मनोमोहक ध्वनि से समृचा हिन्दी-साहित्योद्यान मु जरित हो उठा है। 
उसके भाषा-सौष्ठव, पदलालित्य एवं भाव और रस-माधुर्य ने साहित्य-जिज्ञासा 
रखने वाले प्रत्येक सहृदय को झ्ाकषित और झ्रावन्दित किया है। ननन्‍्ददास की 
कविता-वाटिका का 'रासपंचाध्यायी' एक विशेष सौन्दर्थ-सुमन है, संदेह नहीं । 

जैसा कि पीछे कहा जा चुका है, न्‍्ददास ने भागवत का श्राधार 
अ्रपनाकर भी इसे स्वतंत्र-ग्रंथ के रूप में रचा है। आरंभ में शुकदेव जी के 
शिख-नख-बर्णन के साथ मंगलाचरण लिखने, तथा झत में-- 

यह उज्जल रस-माल कोटि जतनन के पोई । 
सावधान हल पहिसे यहि तोरो जिमि कोई ॥ 


६. >> दा 
अघहरनी मन-हुरती सुन्दर प्रेम बितरनी | ६ 


“तन्ददास' के कंठ बसौ नित मंगल-करनी । | 

इन पंक्षितयों के साथ ग्रंथ समाप्त करने से यह स्पष्ट है कि ननन्‍्ददास ने इसे 
स्त्रतंत खंड-काव्य का रूप विया है। परन्तु उनकी यह रचना कथा-प्रधान न 
होकर वर्णान भर भाव-प्रधान है। कोटि जतनन की पोई' से यह भी स्पष्ट है 
कि कंदि ने इस रचना को विशेष सनोयोग के साथ रचा है। क्ृष्ण-लीला की 
इस कथा के भीतर "कबि की श्रात्मा की; वह महत्ती श्राकांक्षा, जो श्रसीम से 
मिलकर अनन्त रसमग्न होता चाहती है, छिपी हुई है । रस और भाषों का 
ऐसा कलात्मक प्रयासपूर्ण स्वाभाविक चित्रण साहित्य में विरल ही है । 

2 रासपंचाध्यायी ' प्रेमाभकिति का उत्कृष्ठ काव्य है। प्रणव-प्रधान होने 
के कारण प्रेमाभक्ति में लौकिक श्यृंगार का पुठ रहता है। परन्तु हृश्यमान्‌ 
लोकिकता में अ्रच्श्यमान अलौकिकता इस का विद्येष गुण है। रासपंचाध्यायी' 


रासपंचाध्यायी की काव्यगत विशेषताएँ २०७ 


इस दृष्टि से ईश्वरोन्मुख प्रेम की उत्तम रचना है। इसमें श्ंगार-रस अपनी 
पूर्णा कलात्मक छूटा के साथ अवतरित हुआ है ।: शूंगार के दोनों पक्षों--- 
संयोग और वियोग--का बड़ी पूर्णता के साथ चित्रण इस रचना में है | रास- 
प्रसंग के सीमित घेरे में ही ननन्‍्ददास ने उन्मत्त संयोग-शूंगार तथा वेदता- 
विह्वल वियोग-श रृंगार का सुन्दर वर्शान जिया है। कवि ने आरंभ में श्वुंगार- 
रस की पृष्ठभूमि के लिए वातावरणां की अ्रमुकुलता का सृजन किया है । 
अपनी अश्रपुर्व प्राकतिक सुषमा से वृन्दावन झोभित है।  दुग्ध-यवल शरद- 
पूरणणिमा की मादक रात्रि है। चन्द्रकिरणों के रूप में कामदेव की क्रीड़ा अपनी 
श्ररणा मुस्कान बिखेर रही है। यमुता का पुलिन है। वहाँ कृष्ण अपने 
सुन्दरतम रूप और सुन्दरतम वेश-भुषा में विराजमान्‌ हैं। वे अपने श्रधरासव 
में रंगी मुरली की मधुर तान छेड़ ही तो देते है। बस फिर क्‍या था ? ऐसे 
उद्दीपक वातावरण में गोपियाँ मुरली-ध्वनि को सुनते ही घर-बार छोड़कर 
सावन-सरित की भाँति अ्रवाध गति से कृप्ण के पास आ पहुँचती हैं । 
रंगीली प्रेम के रंगीले मार्ग पर चल पड़ीं, मानो कोई नया प्रेम-विहंंग पिजड़े 
से छूट निकला हो -- 
तेउ पुनि तिहि मग चलीं रंगीली तजि गृह संगम । 

रा जनु पिजरिन ते उड़े छूटे नव प्रेम-बिहंगम ॥| 

० रासपंचाध्यायी ” में नन्ददास की चित्रण -शक्‍क्ति का अच्छा परिचय 
मिल्लता है। गोपियों के श्रागमन की प्रतीक्षा में बैठे कृष्ण का बहुत सुन्दर 
भाव-चित्र नन्ददास ने प्रस्तुत किया है |" गोपियों के पग्म-तूपुर-ताद को सुनते 
ही कष्ण के मत नैेन सिमिट कर श्रवशुमय हो गए और प्ंग-अंग दर्दानार्थ 
सिमिट कर गोतियों के छवीले नेत्रों से मिल गए--- 


तिनके नृपुर नाद सुने जब परम सुहाये । 

तब हरि के मन नेत सिमिट सब श्रवैति आये ।। 
भफ्रुतक भ्रुतक पुत्ति छबिलि भाँति स्व प्रगट भई जब | 
पिय के अग अंग सिमिट मिले छबिलि नैननि तब ॥ 


र्ण्द अष्टछाप के कवि नन्‍्दवास 


 बॉकेबिहारी कृष्ण की तो हर बात वक्रतापूर्ण होती है। फिर श्रृंगार 
अथवा प्रेम नामक उज्ज्वल रस का तो स्वभाव ही यही है कि बॉकपन से 
ग्रतिशय शोभा और चृद्धि पाता है-- 

उज्ज्वल रस को यह सुभाव बांकी छब्रि छावे | 
बंक चहनि पृनि कहनी बंक अ्रपि रसहिं बढ़ावे ।| ' 
इसी लिए कृष्ण ने वक्रतापूर्शा-वाथन-शेली में लौटने को कहा। कृष्ण के 
व्यंग भरे वचन सुतकर गोपियों की जो अ्रवस्था हुई, उसका बड़ा ही मनोहर 
भाव-चित्र नन्ददास ने खींचा है। ग्राइचयेचकित गोपियों के भोले-भाले नेत्रों 
की चंचलता, विनोदमयी भ्राकृति और जरेष्टाश्ों का सजीव चित्रण देखिए-- 
लाल रसिक के बंक बचन सुनि चकित भई' या | 
बाल-मुगिन की माल सघन वन भूलि परि ज्यौं॥' 
मंद परसपर हंसी लसीं तिरछी अखियाँ अस । 
रूप उदधि उतराति रंगीली मीन पाँति जस ॥ 
भाव और भाषा का कीसा सुन्दर सुयोग है ! 
'कष्ण की उपेक्षा-भरी मुद्रा पर गोपियों की चिंता, श्रधी रता, प्रतुनय-विनय 
व्याकुलता श्रोर प्रनाप के बहुत सुन्दर भाव-चित्र एवं स्वंभ, बेवश, स्वर-मंग 
आदि सात्विक अमुभाव कवि की कुशल लेखनी द्वारा प्रसृत हुए हैं । 

/ गोषियों के हृढ़-प्रेम की श्राँच से कृप्ण का हृदय द्रवित हो जाता है। 
तब नवयुवा-कप्णे वृन्दा-विपिन में गोषियों के साथ विहार करने लगे | 
यम्ुता के पुलिनपर भ्रमर-ग्रुजरित, सुवासित शौर मनोहर कुणजों में उनके 
विचरणा करते की छुटा का क्या कहुता ! 

कु जनि कु'जनि डोलनि मनु घन तें घन भ्रावनि ॥/ 
लोचन तृथित चकोरन के चित्त चोप बढ़ावनि । |, 
सुभग सरित के तीर धीर वलबीर गए तहाँ ( 
कोमल मलयगसमीर छंबिन की महा भीर जहाँ || 
कुसुम धूरि धूधरिं कुज छवि पुजनि छाई। 
ग्रुजत मंज्जु भलिद बेनू जनु बजति सुहाई॥ 


रासपंचाध्यायी की काव्यगत विशेषताएँ २० 


'कष्ण के अन्तर्धात होने पर वियोग श्वृंगार का विस्तृत मिरूपशा है । 
आलोचकों ने गोपियों की इस प्रकार की विरह-वेदना को काव्य की दृष्टि से 
अनुपयुकक्‍त ठहराया है। सूर-काव्य की समीक्षा के प्रसंग में आचार्य 
रामचन्द्र शुक्तक का कयन है कि -“परिस्थिति की गंभीरता के अभाव से 
गोपियों के वियोग में भी वह गंभीरता नहीं दिखाई पड़ती जो सीता के 
वियोग में है। उनका वियोग खाली बेठे का काम सा दिखाई पड़ता है । सर 
का वियोग-बर्गात वियोग वरश्शोन के लिए ही है, परिस्थिति के अनुरोध से नहीं । 
क़ष्ण गोपियों के साथ क्रीड़ा करते-करते किसी कु ज या भाडी में जा छिपते हैं, 
या यों कहिए कि थोड़ी देर के लिए अन्तर्द्ान हो जाते हैं। बस गोपियाँ पूच्छित 
होकर गिर पड़ती हैं । पूर्णा वियोग-दशा उन्हें श्रा घेरती हैं। यदि परिस्थिति 
का विचार करें तो ऐसा विरह-वर्णात असंगत प्रतीत होगा । /? इस सम्बन्ध 
में हमारा निवेदन यही है कि प्रथम तो कृष्ण की इन लीलाग्रों का इन क्ृप्ण- 
भक्त कवियों के लिए अलौकिक महत्त्व ही रहा है। शुक्क जी उत्तकी भक्ति का 
यह पहलू नहीं देश सके । जीवात्मा श्रपने अ्रंशी परमात्मा में लीन होने के 
लिए छटपटाता रहता है। दूसरे, प्रेम का भाव एक ऐसा उन्मादकारी भाव 
होता है, जिस में अ्रपरिमित असंतीप श्रौर लालसा भरी रहती है । प्रिय का 
क्षण भर का वियोग भी अ्रसह्य हो जाता है। फिर भोली-भाली गोपियों के 
उन्मादकारी प्रेम ने उन्हें कृष्ण के श्रोकल हो जाने पर व्याकुल बना दिया, 
तो इसमें श्रस्वाभाविकता की क्‍या बात है ? जिन्हें अपने प्रिय से क्षण भर का 
विछोह भी कोटियृुग के समात खलने वाला है, उनकी विरह-बेदना काध्य की 
दृष्टि से अनुपयुक्‍त कौसे कही जा सवाती है  नत्ददास स्वयं इसका समाधाल 
इन पंक्तियों में करते हें--- 

जिन के नेत मिरमेष ओट कोटिक जुग जाहीं। 
तिनके गृह बन कुज ग्योंट दुख अगनित श्राहीं है 
(रासपंचाध्यायी, श्रध्याय २/३) 


सीन 


३. भ्रमरगीतसार, रासचन्द्र शुक्ल प्‌० ७ 


२१० प्रष्टछाप के कि नन्‍्ददास 


गोपषियों की प्रेम-परोक्षा पहले कृष्णे ने उन्हें घर जाने का उपदेश 
देकर ली थी, श्रब कुछ देर के लिए श्रन्तर्घान होना उनकी दूसरी प्रेम-परीक्षा 
थी । इस अवसर पर गोपियों की बिरह-दशा का जो संक्षिप्त वर्शान नन्ददास 
नें किया है, वह उन्तके धामिक सिद्धान्तों एवं भक्ति-भावना के प्रतिपादन में 
जितना सहायक हुआ है. उतना ही श्ुंगार-रस के मारमिक-निरूपण की हृष्टि 
मे उसका महत्व है। वियोग की सभी दशाओं और संचारियों आदि का 
जास्त्रीय एवं भावुकतापूर्णा चित्रण नन्ददास ने किया हैं। गिरधर प्रियतम के 
बिना गोपषियों की दशा कुछ से कुछ हो गई । वे उन्मत्त-सी हो उठीं, उन्हें जड़- 
चेतन का भी ज्ञान-ध्यान नहीं रहा | बन के पेड-लता-पुष्प श्रादि से वे व्याकल 
होकर कष्णं का पता पूछने लगीं-- 
हे मालति | हे जाति ! जूथिके ! सूनियत दे चित्त । 
मान-हरन मन-हरन गिरधरन लाल लखे इत ।। 
>< पट >< >८ 
बुभह री इन लतति फूलि रहीं फूलनि सोहीं । 
सुन्दर पिथ कर परस बिना श्रस फूल न होहीं ॥ 
है अ्वतती | नवतीत-चोर घित्त-चोर हमारे । 
राखे किताह दूराइ बतावहु प्रान पियारे ॥। 
वे कष्णे को उपालंभ देने लगती है, उसकी लीलाग्रों का स्मरण 
करके और भी व्यथित होती हैं। विवशता-जन्य कसा मीठा उपालंभ इन 
पंकितयों में पाया जाता है। ग्रोपियाँ कहती हैं कि यदि हमें इस प्रकार दुख 


की ज्वाला में जलाना था तो है प्रिय ! तुमने हमें विष, श्रनल और चपला की' 
ज्वाला से क्‍यों बचाया था-- 


विष ते जल तें व्याल अनल तें चपला भर ते 
क्यों राखी, नहिं मरत दई नागर, नगधर ते । 
स्मृति-जन्य प्रेम की पीड़ा का एक और उदाहरण देखिए-- 
जब पसु चारत चलत चरन कोमल धरि बन मैं | 
सिल निन्त कंटक श्रटकत कसकत : .हमरे मत्त में | 
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ग्रसंगति अलंकार के द्वारा भावोत्कर्ष कितना हो गया है ! 
इस प्रकार प्रेम-समुद्र में विरह की वेदना के थपेड़ों से गोपियों की 
भाव-लहरियाँ व्याकूल थीं । तब थोड़ी देर में कृष्ण प्रकट होते हैं। प्रिय को 
देखकर गोपियाँ एकाएक हर्षातिरेक से इस' प्रकार चंचल हो उठीं, जैसे शरीर 
में प्राण भरा जाने पर मृत पड़े अंग पुतः चंचल हो उठते हैं-- 
पिर्याह मिरखि तियवृन्द उठीं. सब इक बार यां 
परि घट श्राए प्रान वहुरि उफकत इन्द्री ज्यों | 
६ इस महामिलन के बाद रास-क्रीड़ा का बहुत ही सजीव और सुन्दर 
चित्रण नन्‍्ददास ने किया है। रास लीला के वरशान में तो कवि ने गब्रपनी 
अ्पर्व कल्पता-शक्ति, भाषा और चित्र-गक्ति एवं रसिकता, भावकता का 
श्रदुभुत परिचय दिया है। रास-नृत्य का संपूर्ण हृष्य श्राँखों के आगे नाचने 
लगता है और पद-गति तथा वाद्य-यंत्रों की मधुर ध्वनि कानों में भू जने 
लगती है। अत्यन्त मनोहर उपमाश्रों और उत्प्रेक्षाओं से कवि ने समा बांध 
दिया है। कुछ पंक्तियों का रसास्वादन कीजिए--- 
नव मर्कत-मति श्याम कनक-मनिगन ब्रज बाला । 
वृन्दावन की रीकमि मनहेुँ पहराई माला ॥॥ 
नूपुर कंकन किकिसी करतल मंजुल मुरली। 
ताल मुदंग उपंग चेंग एक सुर जुरली ॥ 
मुदुल मुरण टंकार तार भंकार मिली घुनि । 
मधुर जंत्र की सार भंँवर ग़ुजार रली पुनि || 
तेसिय मृदु पद पटकनि चटकनि कंठतारन की । 
लटकनि मठकनि भूलकतनि कल कुण्डल हारन की ॥। 
साँवरे पिय संग निरतत चंचल ब्रज की बाला | 
मनु घन-मण्डल खेलत मंजजुल चपला माला ॥। 
इस अद्भुत रास का क्या कहता ? उसकी गीत-ध्वजि सुनकर ज्ञानी- 
मुनि भी मोहित हो गए; णड़ शिला द्रवित हो उठी; निरन्तर बहने वाला 
पवन उसके सम्मोहन से थक गया । इसी प्रकार सौरमण्डल भी स्तन्ध होकर 
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उसका अवलोकन करने लगा । इसके प्रभाव का वर्शान करने में कवि ग्स्पने 
को शअ्रसमर्थ पाता है, भौर उससे यही कहते बनता है कि “'ेननि के नहि बन 
बन के नहिन नेन तब | 
आ्रगारतरस के इस प्रकार के सहज, पुनीत ग्रौर मर्म॑स्पर्शी चित्र 
तथा भाव-भर्वित एवं पश्राध्यात्मिकता की विशेषता के अतिगर्वित 'रासपंचाध्यायी' 
की एक बहुत बड़ी विशेषता उसकी चित्रमयी, मर्मेस्पर्शी, कलात्मक, मधुर एवं 
कवित्वमयी उत्कृष्ठ भाषा-शैली है। भाव और भाषा का जैसा सुन्दर संगम 
रासपंचाध्यायी' में है वसा अन्यत्र दुलेभ है। माधय को दृष्टि से यह सर्वश्रेष्ठ 
रचता है। ननन्‍्ददास ने भाव और शैली दोनों में संस्कृत के “गीतगोविन्द 
का अनुकरणा किया है | माधुय की भकार उपयु वत पंक्तियों में दृष्ठग्य है । 
. /नच्ददास की भाषा-शेली का सबसे बड़ा भरा है अ्रतुठा शब्द-चयन । 
वे ऐसे उपयुक्त शब्दों का चयन करते हैं जो स्वेधा भाव-व्यंजक होते हैं-- 
इत महकत मालती चारु चम्पक चितचोरत । 
उत घनसार तुसार मिली मन्दार भकोरत || 
इन पंक्तियों में प्रत्येक शब्द कितना उपयुक्त है। कियी शब्द को भी 
उल्टा पलटा नहीं जा सकता झौर न ही किसी शब्द का पर्यायवाची भ्रन्य 
शब्द उसके स्थात पर रखा जा सकता है। प्रत्येक शब्द भावष-व्यंजक है। 
तत्ददास के शक्द-चयन की यही विशेषता है। प्रत्येक स्थान पर उत्तका दाब्द- 
चयन संगीतात्मक ध्वनि प्रस्तुत करता है, अनुप्रास के कारण समस्त पदावली 
में एकरूपता तथा माधुर्य का संचार करता है, पद में भाषा का बड़ा ही 
स्वाभाविक प्रवाह शौर सरसता लाता है |॥उन्ते छाब्द स्वाभाविक अलंकारों 
से सजे होते हैं। इस रचना में कवि ने कलात्मकता का विशद्ञेष आग्रह 


दिखाया है । किन्तु कहीं भी अलंकरणा के मोह में सौन्दर्य पर कुठाराधात 
नहीं किया । 


9 सेन्ददास _जड़िया की सार्थकता जितनी 'रासपंचाध्याथी' से सिद्ध 
होती है, उतनी उनको किसी ग्रन्य रचता से नहीं । भाषा-शैली प्रकरण में 
हमने तन्‍्ददास की इस विशेषता को 'रासपंचाध्याथी' से उदहारणा देकर 
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भ्रच्छी तरह दिखाया है। इस रचता में प्रत्येक शब्द यथास्थान इस प्रकार 
सजा हुआ है मानों किसी ने रत्नों को जड़ दिया हो । “भनन्ददास 
की रचना में शअनुप्रास इस तरह स्वाभाबिक रीति से चला आता है, मानो 
इनके शब्द-भण्डार में अनुप्रासधुक्‍त शब्दों के अतिरिक्त और कोई शब्द 
ही नहीं था | 

“रासपचाध्यायी में कवि ने रोला छन्द का बड़ा ही सफल प्रयोग 
किया है। भाव, भाषा, छन्द श्रौर स्वर में एकरूपता का ऐसा उदाहरण 
अन्यत्र मिलना कठित है। रासपंचाध्यायी” से नन्‍्द्रदास का भाषा और 
छत्द पर ग्रतुपम अधिकार सहज सिद्ध होता है। निस्संदेह 'रास-पंचाध्यायी' 
ननन्‍्ददास जी को कलात्मक प्रवृत्ति का सफल काव्य है। वह ब्रज-भाषा-क्राध्य 
का नगीता है, और रसिक-जनों का कण्ठहार है। उसकी आध्यात्मिक, 
भावगत एवं भाषागत विशेषताएँ अपूर्य हैं । 

इस रचना में प्रकृति-चित्रणा की भी विशेषता है | कवि ने रासलीला की 
पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति का मनोमोहक चित्रण किया है। नन्ददास ने प्रकृति 
का साम्प्रदायिक सिद्धान्तानुकूल जो- चित्रण किया है, वह भी इस रचना में 
सर्वाधिक है। वृन्दावन चिद्धन भगवान्‌ कृष्ण का नित्य-धाम है किन्तु 
कृष्णलीला के काज ही उसने जड़ताई धारण की हुई है। इसके खग-म॒ग, 
कु ज-लता, वीरुष, तुृण ग्रादि पर कॉल और ग्रुण का कोई भी प्रभाव नहीं 
पड़ता । यहाँ सभी जीव-जंतु कॉम-क्रोधादि से रहित हैं श्रौर सब अविरुद्ध 
भाव रखते हैं, शेर-हिरण एक घाट पानी पीते तथा एक साथ चरते है ! 
यह हरि का विहार-बन है | यह दिव्य है। यहां सदा बसंत छाया रहता 
है। इस बन की समस्त शूमि चितामणि के समान तथा प्रत्येक्त वृक्ष 
कल्पतरु के समान बाँछित फल देने वाला है। उनके बीच में एक कह्पतऊ 
जगमगाता है, जिसके पुष्प-पन्ना[दि हीरे, मोति के है। इससे, रास-रसिक 
कृष्ण का श्रम्-परिहार करते के लिए, नित्य ही श्रग्मत फुहार गिरती 
रहती है। उस्त वृक्ष के शाखा, फल-फूल, दलादि क्ृष्णा-प्रतिविम्व से शोभित 
है इस । प्रकार “श्री वृन्दावन-वर्णान' के १६ छुन्दों में कृषि ने अपने 
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साम्प्रदायिक सिद्धान्त और भक्ति-भावना के भ्रनुसार ही प्रकृति का प्रयोग किया , 
है | इतना ही नहीं, कवि ने समस्त प्रकृति को कृष्णा की रास-लीला-रस में मर्त 
और उससे प्रभावित दिखाया हैं। रवि, चन्द्र, सलिल, शिला, पवन श्रादि सब 
मोहित और प्रभावित हैं। रास-लीला का प्रभाव श्रदुज्ठत है। इससे यह ' 
स्पष्ट होता है कि समस्त प्रकृति या माया कृष्ण की इच्छानुवर्तिनी है । 


रसमंजरी ओर रोति-काव्य-परम्परा 


नन्‍्ददास के काव्य 'का महत्त्व इस बात में भी है कि उसमें हम 
रीति-काव्य की परम्परा पूर्ण रूप से पाते हैं। वास्तव में हिन्दी साहित्य में 
रोतिकाल की पृष्ठभूमि के निर्माण में कृपाराम, सूरदास, रहीम, केशवदास 
श्रादि कवियों के साथ-साथ ननन्‍्ददास का भी बहुत महत्त्व है। उनकी 
'रूपमंजरी” रचना में लौकिक शूंगार-रस व आलौकिक भक्ति-भाव को एक 
सूत्र में बाँधने का जो प्रयास है, उसमें हमें श्रृंगार रस का शास्त्रीय आधार 
मिलता है। कृष्णा-काव्य में शूगार की स्पष्ट स्वीकारोक्ति इतनी सुन्दर 
किसी अन्य कवि में नहीं मिलती | 'रसमंजरी' के श्रारंभ में वे कहते हैं-- 
है प्रभ्ुु, संसार में जो कुछ रस-भाव है, उसके एकमात्र तुमही आ्राधार 
हो | जिस प्रकार भ्रनेक सरिता्रों की धाराएँ समुद्र में ही समाती हैं; जिस 
प्रकार बादल समुद्र से ही जल-कण ग्रहण करके वसुधरा पर वरस पड़ता है 
और वही जल फिर सागर में समा जाता है; जिस प्रकार एक अग्नि से ही 
प्रनेक दीपक जलते हैं भौर फिर उसी में समा जाते हैं, उसी प्रकार जो भी 
भाव, रूप, शरीर प्रेमरस संसार में है, जो भी कबि लोगों द्वार वर्शित होता 
है, वह सब आप से झाया है, आपका ही है और श्राप में ही श्रवसान पायगा । 
कवि इसी से निर्भव होकर रस-वर्णान करता है-- 


रूप प्रेम आनन्दरस जो कुछ जग में झाहि। 
सो सव गिरधर देव को, निधरक बरनों ताहि ॥ 
नन्‍्ददास ने 'रसो वे स; की ही पुष्टि उषयु क्त पंक्तियों में की है । गो० 


विदठलनाथ जी ने भी “श्रृंगार-रस-मंडन में श्यृंगारररू को भक्ति-भाव और 
धामिक साधना का सहायक घिद्ध किया है| उसी का समर्थन नन्‍्ददास की 


रचनाओं में पाया जाता है । 


२१६ प्रताप के कबि तन्ददास 


संभवत: नन्ददास ने यह अ्रमुभव किया कि शास्त्रीय रस-तिरूपणान्फा 
भी एक प्र थ होता चाहिए श्रौर इसी लिए “रसमजरी” के आरंभ मे निखा 
मिलता है 
एक मीत हमसो अस सुन्यो । में नाइका-भेद नहीं सुन्यो । 
भ्ररु जु भेद नाइक के ग्रुने | ते हू में नीके नहि सुने ।। 
हाव भाव हेलादिक जिते । रपति समेत समभझ्ावहु पिते । 
जब लग इनके भेद न जाने । तब नग प्रेम न तत्व पिछाने |। 


इस प्रकार ननन्‍्द्रदास नायक-तायिका-सेद का लिरूपण मिन्न के बशनेतसे 
प्रेम-तत्व को ही स्पष्ट करने के लिए करते हैं। उन्होने सभी रसो को विज्ञेप 
कर शूगार रस को भगवानोन्मुख माना है । 


'रसमंजरी' पर लिखते हुए श्री उमाहांकर शुक्ल ने कहा है कि 'रस- 
मंजरी' कदाचित्‌ भाषा-साहित्य मे सायिका-भेद का पहला ग्रथ है। श्री उमाशकर 
दुक्त की यह बात आंशिक रूप में ही सत्य है। नन्ददास ने भानुदत्त की 
“रसमंजरी' के भ्राधार पर अ्रपनी रचता की है। नन्‍्ददास से पूर्व सबत्‌ १५४९८ 
में कृपाराम मे “हिततिरंगिणो” की रचना की थी।| “ह्विततिरंगणी”! ही, श्राज 
तक की खोज के श्राधार पर, हिन्दी-रीति-काण्य का प्रथम ग्रथ माना जाता 
है । इसके पढचात्‌ मोहनलाल मिश्र का “शगार-सागर” भी नन्ददास से 
पूर्व की रचना है। करनेश वंदीजन, बलभद्न मिश्र, श्राचार्य केशव श्रादि प्राय: 
तन्‍्ददास के समकालीन थे। रहीम की “बरबं-तायिकाभदे'” नतब्ददास के बाद 
की रचना है। इम प्रकार कृपाराम को "हिततिश्गणी” ही वास्तव में 
तायिकाभेद की प्रथम रचना है। तन्‍्ददास की “रसमजरी” की महत्ता इस 
बात में है कि यहू' रचना लक्षण रूप में की गई है । 

तन्ददास को विवेचन-शेली संक्षिप्त व कविल-पूर्णा है। इन्होने 
नायिकाओं के लक्षरा मान्न लिखे है, किन्तु उनके लिखने की शैली ऐसी प्रदुभुत 
है कि उनमें लक्षण भर उदाहारण दोनों का समावेश हो जाता है। परवर्ती 
कवियों ने नायिकाभेद को और भी प्रधिक शास्त्रीय रूप दिया किन्तु तर्ददास 
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जैसी सरस व कवित्व-पूर्ण शेली बाद के कम ही कबियों की है। शास्त्रीय- 
गाभीय भले ही इसमे न हो, सरसता मे कमी तही है। 


नन्ददारा की इस रचना का आधार भानुदत की “रप्तमजरी” ही 
प्रतीत होनी है। स्वयं कवि तायिका-भेद वर्णन मे उसका अनचुमरण स्वीकार 
करता है-- 
रस मंजरी प्रनुसार के, नंद सुमत्ति अनुसार । 
बरतत बनिता-भेंद जहेँ, प्रेम सार ब्रिस्तार ॥२४॥ 
इस रखना में ताथिका-तायक-भेद, हाव, भाव, हेला, रति श्रादि का 
प्रत्यन्त संक्षिप्त वर्णन हुआ है । कवि लाथिका-भेंद को ही कुछ विस्तार के 
साथ पहले कहता है। नब्ददास ने तायिकाशो के पहले स्वकरीया, परकीया 
ग्रौर सामान्या--ये तीन भेद किए है । फिर प्रत्येक के मुग्धा, मध्या और प्रौढा 
ये तीन तीन प्रकार बताये है | 'मुग्था हूँ पुनि है बिधि गती/--पुग्धा के भुग्धा 
नवोढ़ा और विश्रब्ध नवोढा दो भेद किए है। फिर इन दोनों के भी' ज्ञात- 
यौवना और अज्ञात योवना दो दो भेद और दिए है। मध्या और प्रौढा के 
धीरा, भश्रधी रा, धीराधीरा तीन तीन भेद किए है । फिर सुग्धा, मध्या शोर 
प्रीढा के प्रोषितपतिका, खडिता, कलहातरिता, उत्काठिता, विप्नलव्धा, बासक- 
सज्जा, अभिसारिका, स्वाधीन बलल्‍लभा और प्रीलमगवत्ती ये नो वो रूप शौर 
गिनाए हैं । परकीया के मुस्धा, गध्या, प्रौढा तीनो के तीन तीन भेद--सुरति- 
गोपना, वबाग्विदर्धा श्रोर लक्षिता किए हैं। उनके इस नायिका-भेद को निम्न 
वृक्ष से भली प्रकार समझा जा सकता है-- 


प्रष्टछाप के कवि नन्दवास 


930 ९. 
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तन्‍्ददास ने प्रत्येक भेदोपभेद के लक्षत् साथ साथ वदिए हैं। उसकी 
शैली पर्याप्त रोचक है। लक्षण भ्ौर उदाहरण दोनो एक साथ किस प्रकार 
दिए गए हैं, यह कुछ निम्न उदाहरणों से देखिए -- 
प्रीह्दा धीराधीरा 
सागस जानि रसीले लाला ) कोमल मान गहै बर बाला ॥ 
प्रेम भरे सुनि बचत पिया के | हँसहि कपोल सलोल तिया के || 
राते हग रिस रस सो भोये। मानहुूँ मीन महावर धोये ।। 
कछु मन दिढ़ कछु ग्रदिद लहीये । प्रौदया धी राधीरा कहिये ।। 
मंजारी की दुध्ता का बहाता बना कर परकोया का सुरतिगोपना रूप देग्विए, 
कसा स्पष्ट है--- 
सखि सो कह सि पउहि ग्रह भ्रतर । श्रव॒ ते हो क्ोऊँ न सुततर ।। 
सायु लरो मंया किन लरो। भैया जी भाव सो करो।॥। 
श्रांपु धरन हित दुष्ट मेजारी। मो परि उचरि परि दइमारी ॥। 
दे गई तीखन नख दुखदाई। कासो कहो दरद सी भाई || 
इृहि छल छतनि छिपाव॑ जोई | परकिय सुरतगोपना सोई।। 
इसी प्रकार परकीया बाग्विदग्धा का विदग्धतापूर्णा स्पष्टीकरण देखिए, 
किस प्रकार नायिका पथिक के बहाने सयोग-श्रानन्‍्द के लिए ग्रीष्म ऋतु में 
प्रिय का झआहवान करती है--- 
प्रहो पथिक भ्रति बरसत घाँमा । रचक कहूँ करो विश्वामा ॥ 
इहें ते निकट कलिंदी तीर । सीतल मंद सुगध समभीर || 
गहबर तद तमाल है तहाँ | उ्रफूल्लित बल्लि मल्लिका जहाँ ॥॥ 
छिनक छोह लीगे रस पीजे। बहुर॒यों उद्दि मारग मन दीजे ॥। 
पि्याह सुनाय पथिक सो कही | वाकू विदरधा परकिय सो है।॥ 
प्रकीया कलहातरिता का भी उदाहरण देखिए | नायिका अपने मन 
में प्रिय के श्रनादर करने का किस प्रकांर पदचात्त्पप प्रकट कर रही है 
जाके लिए पतिन में पेपे | गरुए गुर हुए करि देपे 
धीरज धन में दीन्‍्हु लुटाई | नीति सहचरी सो बिरराई।। 


२२० भ्रप्टछाप के कवि नन्‍्ददास 


लाज तिबक जिमि तोरि ही दीनी । सरिता-बारि बु द॑ सरि कीनी । 
मुधिय आ्राज में भ्रति भ्रवमाने । सखि अरब विधि विकूल थे जाने । 
इंट्टि बिधि गिलपति प्रलपति लहिये । सा कलहृुतर परकिय कहिये | 
रसहूँ लगि कल कंत सो, कलह नकोजे काउ । 
का नहि जो अनो करें, सो सोनी जरि जाज ॥१७१॥ 


प्रोढा उत्तठिता नायिका का उदाहरण ही प्रस्तुत किया गया हें । 
उसकी उत्कठा देखिए, किस प्रकार प्रियततम कृप्णा के न ञ्राने पर जड़ प्रक्ृति 
से भी सहानुभूति चाहती है--- 
प्रीमण अन्त श्राये जब लहै। ठाढी कुज-रादव में कहे ॥। 
ग्रहों निकु ज, भ्रात इत सुनि धौ | है सखि जूथि-बढ़न मन शनि थी ।। 
है निसि मात, तात श्रभियारे | पूछति हां तुम हितू हमारे ॥ 
हो तमाल, हो बच्चु रसाला । कंयों नहिें श्राए भोहत लाला ॥ 
ऐसे बिलपति प्रजपति लहिये । प्रौढा उत्कठिता सो कहिए |! 
परकीया विप्रलव्धा धरय॑ सपी प्रहि को पाँव से कुचलती हुई, लण्जां 
की तरल तरगिती को चीरती, झ्रधकार रूपी महागज को धकेलती तथा पत्ति- 
त्रास रूपी नाहर को पॉँयो से पेलती हुई फिय-मिलल के लिए कुज-संदत में 
थ्राती है, परन्तु प्रिय को वहाँ न पाकर चितित होती है। कंसा रोचक 
लक्षणा-उदा ह *ण है -- 
धीरज-श्रहि क॑ सिर पग घरे। लज्जा तरल' तरगिनी तर ॥ 
तिमिर-महागज हाथति ठेले । पति-डर-माहर पाइन पेते | 
इृहि विधि कु ज-सदत चलि आये | तहँ मनमोहन पियहि ने पाबे ॥ 
लता कर धरे चिता करे । सॉस भरे लोचन जल भरे |। 
इहि परकार परषिये तिया। सु हे विप्रलब्धा परकीया ॥ 
प्रिय-समागम की तैयारी में मुग्धा वासकसज्जा का सलज्ज हृदयोल्लास 
देखिए -- 
छिपी हार ग्रूर्थ छबि पावे | छल करि कटि किक्रिती बनावे | 
दीपहि बारि सदन में धरे। लिन महि तेल श्रधिक नहीं करे। 
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सखखि कहुँ सेज बिछावती लहै। घू घठ पट में मुसकी चहै । 
छिन-छिन प्रीनम को मग जोहे । मुग्धा वाप्तकसज्जा सोहै । 
इसी प्रकार भुर्धा प्रीतमगमनी ([प्रवत्स्यत्थतिका) का भी कवि ने 
सुन्दर वशंत किया है-- 
गगन बात पिय की जब सुते | सुनतहि मन मैं घुन ज्यों धुत ॥ 
ताकी सख्ती ग्रुञत भई डोले। कुजनि कल कोकिल हु बोले ।। 
रूप लता सी मुरभत लहिए। मुग्धा प्रीतमगवन्नी कहिए ।॥। 
प्रीतमगमती चाहती है कि किसी प्रकार प्रिय-गमन की 'कल' ही 
न श्राए -- 
चलन कहने है कालिहि पिय, का करिहो मेरी श्रालि। 
बिधना ऐसो करि कछू, जैसे होय न काहिह ॥३० ३॥ 
नन्‍्ददास के उपयुक्त नाथिका-भेंद का जास्त्रीय महत्त्व इतना नहीं, 
जितना ऐतिहासिक्र | उनके सध्या और प्रौड्ा के कई लक्षण-उदाह रणों मे 
श्रन्तर स्पप्ट नह्ठी ढोता । उनके नाथिका-भेद का क्रम भी प्रचलित क्रम से कुछ 
भिन्‍न है। उन्हाने तायिकाग्रो के तीनो भेद -स्वकीया, परकीया व सामान्या 
में मुग्धा, मध्या झोर प्रौढा उपभेदों को लिखा है जबकि अन्य प्रसिद्ध कवियों 
ने पिछले तीनों उपभेदो को केव्रल स्वकीया के श्रन्तर्मत ही माना है 
ननन्‍्ददास ने मुंग्वा के नवोढ़ा व विश्वब्ध-नव्रोढ्ा दो भेदों को लेकर फिर 
ग्ज्ञावयोवना व ज्ञातयौबना दो श्रन्य भेशे को लिखा है। नायिका-मेद के 
श्रन्य परवर्ती आचार्यों ने मुग्धा लायिका को स्वकीया के ग्रन्तर्गत न लिख कर 
तीतो नतायिकाशो में वय-क्तम अनुसार लिखा है | उन्होने प्रायः नवोढा व 
विश्वब्धनत्रोढा उपभेदो को नही लिखा, क्योंकि ये उपभेद स्वकीया में ही 
समीचीन प्रतीत होते हैं, परकीया और,सामान्‍्या में नही | यही बात अज्ञात- 
योत्ना के विषय में कही जा सकती है। इसी तरह नच्ददास ने घीरा ग्रादि 
उपभेद तो लिखे है किन्तु ज्येष्टा ब कनिष्ठा का उल्केख नही किया। परकीया 
के भेंदो में केबल सुरतिगोपना, वाग्विदर्धा शौर लक्षिता का ही वर्णात किया 
है / परकीया के तीन भेद एवं ऊढा, श्रनूढा का उल्लेख न कर उन्होने इस 
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विपय का सक्षिप्त रूप से वर्गान किया है जो उनके साम्प्रदायिक सिद्धाऋहा के 
अ्रनुकुल है! इसी प्रकार तायिकाग्रों के दशानुसार गविता श्रादि तीन भेदो 
को नही लिया । परिस्थिति के अनुसार दस प्रकार की प्रचलित नाथिकाग्रों 
में से केपल नौ का ही वर्णत किया है| 'आगतपत्तिका' का बने यहा नही 
क्रिया | नन्‍्ददास जी ने स्वभाव के अनुसार उत्तमा, मध्यमा, झधमा का उल्लेख 
भी नहीं किया | सामानन्‍्या का वर्शान भी नही पाया जाता । इस का बहिष्कार 
उनकी भक्ति-भावना के अनुसार उचित ही लगता है । 

'हूपमंजरी' रचना पर भी तायिका-भेद का प्रभाव पाया जाता है। 
उनके गेयपदों में भी खडिता, प्रौढा, अ्रधीरा, श्रभिसारिका, भ्रागतपतिका, 
प्रेम-गविता झादि के वर्णान पाए जाते हैं । 

'रसमजरी” में कवि ने नायिका-भेद के परचात्‌ चार प्रकार के नायको 
“-घुष्ट, सठ, वक्षिणा, प्रनुकूल का तथा भाव, हाव, हेला, रति के भी 


लक्षण दिए हैं । 

'विरह मजरी' मे भी विरह का बर्णत जहाँ उनकी भक्ति-भावना के 
प्रनुकूल है वहा उसमें कुछ-कुछ शास्त्रीय ढग भी पाया जाता है । ब्रज के चार 
प्रकार के बिरह का वर्णन प्रत्यक्ष विरहु, पलकातर बिरहु, वनातर विरह तथा 
देशांतर विरह यद्यपि रीतिग्रयो के चार भेदों - पूवराग, मात, प्रवास और 
करुण-विप्रलभ से पूरी तरह मेल नही खाते, किन्तु तो भी उनमें दो तो रीतिग्रंथों 
में लिखे गए प्रवास-वियोग के श्रन्तर्गत श्रा जाते है पर प्रत्यक्ष तथा 
पत्रकातर-विरह्‌ स्पष्ठ छप से किप्ी के ग्रस्तर्गत नही श्राते । इस प्रकार के 
विरह-वर्शात से नन्‍्ददास ने अपनी विरहासक्ति की भक्ति-भावना को ही 
स्पष्ट किया है। मानमंजरी' में मान और दूति का वर्शान शास्त्रीय ढंग के साथ- 
साथ उनकी भक्ति-भावना को भी प्रकट करता है। इसी प्रकार पड़कऋतु- 
वर्णात, बारहमासा आदि वर्णात, 'रूपमजरी' में तायिका-नाथक रूप-बरन, 
वपस धि, यौवत-भझागमन, मुग्ध-सबोढा, श्रज्ञात यौवना, प्रौढा ग्रादि का वर्शान, 
तखदिस्त वर्णत, प्रमेक प्रकार के सात्विक व शारीरिक हाव-भाव, भ्रनुभाव 
इत्यादि श्वगार-रस के प्राय; सभी शास्त्रीय-लक्षण उतके ग्रथों में छुढ़े जा 
सकते हैं | शास्त्रीय-प्रथ के रूप मे रसप्ञजरी और श्ञास्त्र के प्लाधार को अपन) 
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कर लिखी गई 'रूपमंजरी', विरहमंजरी' झादि रचताएँ करके नन्ददास ने 
रीति-काव्य-परम्परा के मिमणि में श्रपूत्र थोग दिया है, इसमे सदेह नहीं । 
नन्‍्ददास से पूर्व विद्यापति श्रौर सूर के काव्य में भी रस-शास्त्र का विशद्‌ 
प्रयोग हुआ है, किन्तु ननन्‍्ददास ने इस परम्परा को आगे बढाने के साथ-साथ 
लक्षत्-ग्रथ-परिपाटी के प्रचलन में भी योग दिया है । श्रतः यह स्पष्ट है कि 
नन्‍्ददास केवल कवि श्रौर भक्त ही म थे वरन्‌ काव्य-रीति के ज्ञाता आचार्य 
भी थे। 

डा० रामकुमार वर्मा अपने इतिहास में लिखते हँ-- “नन्ददास के ग्रंथों 
को देखने से ज्ञात होता है कि वे भक्ति के साथ-साथ कवित्व में भी पारंगत 
थे | काव्य-शास्त्र मे उप्तकी प्रतिभा सर्वतोमुखी है । उन्होंने काव्य की अ्रनेक 
शलियों मे रचना कर अ्रपनी बहुज्ञता और काव्य-ज्ञान का प्रमाण दिया है। 
'रासपचाध्यायी? में उन्होंने भक्तिमय रहस्यवाद का परिचय देते हुए रीति-शास्त्र 
का पाण्डित्य भी प्रदर्शित किया है कृष्णा -गोपी चित्रण में श्राध्यात्मिक सकेत 
के साथ ख्वृंगार रस के लिए तायक-तायिक। का झालम्बत अनेक ग्रुणो के साथ 
प्रस्तुत किया है। उद्दीपन में ऋतु-बशॉन है ।......श्रत्त॒ ज्ञात होता है कि वे 
श्रेष्ठ भक्त के साथ ही साथ रीति-शास्त्र के भी प्राचार्य थे । 'रसमंजरी' में तो 
उन्होंने नायिका-भेद ही लिखा है। उन्होने केशव की भाँति श्रपत्री प्रतिभा को 
पाण्डित्य के कठिन-पाश से तहीं जकडा । नन्‍्ददास पर रीति शास्त्र का उतना 
ही प्रभाव है, जहाँ तक कि उनकी भक्ति-भावना को प्रकट करने की 
आ्रावश्यकता है ।* 
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नन्ददास की भाषा शेल्ी 


ब्रज-भाषा के रत्नों में नन्‍ददास का प्रमुख स्थान है। क्षजभाषा को 
साहित्यिक रूप देने, उसे कलाताक, सरस, मधूर श्रौर शक्ति-समपन्‍्त भाषा 
बनाने वाले सू"दास, रसखान, मतिराम, घवाननद और श्राधुनिक थुग के 
भारतेन्दू, रत्ताकर ग्रादि कवियों के साथ नन्ददास को विस्मृत नहीं किया 
जा सकता | नन्ददास ब्रज भाषा के चितेरे थे | इन्होते इस भाषा में पयाष्त 
कलात्मकता का समावेश कियो | भाषा पर इनका श्रपूर्व अधिकार था | भाषा 
धिकार के कारण ही वे "गौर कवि गढ़िया नत्ददास जडिया” कहलाए थे। 
सुवर्शकार दो प्रकार के होते हैं, एक वे जो सोने को गढ़कर श्राभूषण बनाते 
हैं, और दूसरे श्रे जो उन ग्राभूपणों में कुदतन से रत्नों को जडते हैं। यह 
बारीक बलापूराी कार्य उन झ्राभूषणो की शोभा का मुख्य कारण होता हे । 
वास्तव में ही तन्ददास ले अ्रपने ब्नज-भाषा-प्रयोग से एक चिन्रकार की-सी 
कारीगिरी दिखाई है। '“रासपंचाध्यायी मे तो एक-एक दाब्द नगीने की 
तरह जडा हुआ है | 

परन्तु इस सम्बन्ध में यह याद रहे कि सम्ददास के सम्पूर्ण ग्रथों की 
भाषा में वह प्रौढता तथा माधुथे हीं, जो उनके कुछ चुने हुए ग्रंथों भे है । 
"रासपंचाध्यायी, भ्रमरगीत, रूपमजरी श्रादि रचनाश्रो जेसी व्यवस्थित और 
मंजी हुई भाषा सभी ग्रंथो मे नहीं मिलती ॥ इसकी चुनी हुई रचनाओं से ही 
“तन्ददास जडिया! की सार्थकता प्रमाणित हो सकती है | बसे यह भ्रावश्यक 
भी नहीं कि किसी कवि की सभी रचनाओं में भाषा-शली की पूर्ण प्रौढ़ता हो। 
“सरसागर”' के अ्रतेक अमृल्य पद-रत्तों के स्ताथ श्ननेक छुन्दो में कंकर, पत्थर 
और रोड़े भी पाए जाते हैँ। इससे न सूरदास का महत्व कम होता है, ओर 
न तत्ददास का । नन्ददांस की प्रौढ रचनाओं में भाषा की सम्पूरा शक्ति का 
समाहार पाया जाता है। इन रचताश्रों में तन्ददास की चित्रकारी, संर्ग।न्‌ 
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माधुये, नादसोन्दर्य, कीमलता भ्रौर भाषा “शक्ति का पूण्ण परिचय मिलता है | 
जैसे चित्रकार सुन्दर रग लगा-लगा कर चित्र मे भाव भरता है, बेल-बूटों से 
उसकी शोभा बढ़ाता है, उसी प्रकार नन्ददास जी का उहेद्रय केवल भाव- 
प्रकाशन मात्र नही था, वल्कि उनमें गोभा भरता श्र तोता लाता भी था | 
उन्होने शब्द-चयन में अपती करामात दिखाई है । 


जिस प्रकार सुन्दर हार बताने वाला मोती, माशिक्य श्र हीरे के 
साथ समीलम पसना भ्ौर मृ गे को तराद-तराश कर रंग में रंग का जोड़ मिलाता 
है, और बडी सावधानी से हार को गू थता है, उसी प्रकार नन्‍्ददास जी ने 
छाँट-छाँट कर सुन्दर घ्वनिपुर्ण मधुर भ्रौर सातृप्रामिक वर्णों की मालाएँ गू'थी 
हैं। डा० हजा रीप्रसाद ट्विवेदी के बब्दों में “जब्द-प्रनुप्रासों की भक्ंकार से 
नन्‍्दरास ऐसे वातावरण की सृष्टि करते हैँ कि पाठक अभिभृत हो जाता है 
घब्दो की ध्वनि और भ्र्थ की गंभीरता एक दूसरे से स्पर्द्धा करते हुए प्रकट 
होते हैं। अष्टछाप के क्रिसी दूसरे कवि ने शब्द-्गठन और ध्यति-निर्माण की 
ऐसी क्षमता नहीं दिखाई ।/" 
ै वास्तव में ही 'कुटिल अलक सु कमल मतों अ्लि झ्वलि बिराजैं', 
नतुक मुनुक पुनि छबिलि भाँति सब प्रकट भई जब, “इत महकति मालती 
चार चम्पक चित चो रत, इत घतसार तुसार मलय मंदार फकोरत , तब कू कम 
घनसार चारु चित तन चन्दन,” 'ग्रुजत मजु श्रलिन्द बीन जनु बजत सुहाई, 
“'मनहुँ बितन बितानु सुदेस तताब तनाई, "कोमल मलयसमीर छवित की 
महाभीर जहँ' जसे प्रयोग बडी सरलता से लिखने वाला झव्द-शिल्पी मन्ददास 
सच्चा भाव-भिल्पी भी है और वह दब्द-सगीत के साथ भाव-सगीतव का भी 
ग्रुणी है। * 

नन्‍्ददास की भाषा का प्रवाह - और संगीत-माधुय संस्कृत्‌ के 'गीत- 
गोबिर्द' श्रौर विधापति की पदावलि की याद दिलाते हैं ।*तिस्सदेहू तन्ददास 
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एक जागझक दाब्द-शिल्पी कवि हैं। उनका शब्द-चथन कितना शअ्रपृठा है, कुछ 
उदाहरणो से देखिए-- ु 

तुपुर कंकन किकिति करतल' मजुल मुरली | 

ताल मृदंग उपंग चग एकहि सुर जुरली ॥। 

मृदुल मुरज टंकार तार कफार मिल घुनी | 

मधुर जत्र की सार भँवर गु जार रली पुनि ॥ (रासपचाध्यायी) 

छपर्यकत पंवितयों में 'ककन! के साथ किकिनि की ध्वनि, अनुप्रारा 

की मिठास कैसी मधुरता घोल रही है श्रीर सौन्दर्य की धृष्टि कर रही हे । 
कंठय श्र अनुनासिक वर्ण रकार श्रौर ल्कार श्रादि के साथ किस खूबी से 
जडे हुए हैं। प्रथम पंवित की 'मंजुल मुरली” दूसरी पर्वित की 'धुर श्ुरली' के 
पाँच व्णों के तुक-साम्य के साथ ध्वत्ति में कैसा सुल्द्रर साम्य बन गया है | 
पमुदुल मुरज टकार तार भंकार मिलि धुनि' में भी टंकार और "'ककार' 
यदि पत्ता श्रौर 'नीलम' हैं तो बीच में तार, झौर श्रादि में 'मुदुल मुरज' 
हीरे हैं। नन्ददास के “जडियापन' में क्या संदेह हो सकता है ? 

उपर्युक्त पक्तियों में संगीत-वाद्यो की सूची होते हुए भी चयन बहुत 
चारु है । शब्द-ध्वनिषों से ही रास-लृत्य का वातावरण सजीब हो उठा है। 
नख्दास की ध्वनिर्नवर्माण की क्षमता इस उदाहरण से पूर्णतया प्रमाणित 
होती है । 

६, सन्‍्ददास का 'जड़ियापन! इससे भी अधिक बहा दिसाई पडता है, 
जहाँ वे मधुर वर्णों के साथ परुष बर्णों का जोड़ मिलाते हैं । निम्न पक्तियाँ 
देखि॥«-*« 

तैंशिय मुदु पद पटकति चंटकलि केठतारत की | 

लटकृति मटकति क्लकति कल कु डल हारत की ।। (रासपंचाध्यायी) 

इसमे कठोर वर्ण टवर्ग ते, मे, प, पं, कि 'ले, लि, सं 
श्रादि के बीच में इस प्रकार पिरोए हुए हैं कि अदभुत माधुर्य एवं लालित्य 
उत्पन्त हो रहा है । कठोर वर्ण भी यहाँ ध्वनि मे कैसी मिठास दा कर रहे 


शक] 


हैं। ध्वच्यात्मकता के साथ-साथ उपर्यकत पंवितयों में रास-तुत्/॥का कैसा 


नन्ददास की भापा-शैली २२७ 


खिचात्मक और गतिमय वर्णात्र पाया जाता है! गति का चरमोत्क्पे इन 
पक्नियों में है । 


(? नन्ददास न केवल युन्दर गब्दों के मोती, माशिक्य, हीरा, तीलम 
श्रादि जोडते हैं, ग्पितु हार बन जाने पर उस पर पालिश भी करने हैं । 
यही कारणा है कि उतके पदों में माधुर्य उच्च श्रेणी का पाया जाता है । 
इनके काव्य में माधुर्य और प्रसाद गुणों की प्रधानता है। उनके शब्दों में 
लघुवर्ण ही अधिक हैं । प्रयत्नपूर्वक वे दीर्घ बर्गोंका कम प्रयोग करते हैं । 
हृस्त वर्ण और पअनुस्वार तथा ग्रतुतासिक पदों में विचित्र काति लाते हैं । 
इनके शब्द एक तो अनुप्रास के द्वारा एककूपता लाते हैं, दूसरे, कोमलता मौर 
माधुर्य उत्पन्न करते हैं, तीसरे, सगीतात्मक ध्वति पैदा करते हैं, चौथे, श्रल्नंका रो 
से सजे होते हैं, पाचवे, चित्रात्मकता प्रस्तुत करते हैं, छठे, प्रसादगुणापुर्णो होने के 
कारण सबंत्र रमात्मकता उत्तन्न करते हैं, और सातवे, भाषा में अ्रवाध प्रवाह 
लाते हूँ । उनके शब्द “'मोतियों की तरह रेशम पर ढल्लकते हैं । 

“| तत्ददास ने भाव और भाषा का जैसा सुन्दर तिर्वाह किया है, बह 


श्रवृठा ही है । भाव के साय भाषा का भी सौष्ठव काव्य के माचुर्य के साथ 
सोन्दर्य का संयोग कर देता है। डा० रामकुमार वर्मा 'रागपचाध्यायी' के 


सम्बन्ध में कहते हें--प्रत्येक पद मानों मगर का एक ग्रुच्छा है, जिसमे मीठा 
रमः भरा हुआ्रा है। झब्दों में कोपलता भी बहुत है। पक्तियों मे न तो 
संयुक्ताक्षर हैं, व लम्बे-लम्बे समास ही | गब्दो की ध्वनि ही अर्थ का निर्देश 
करती है। जो कुछ कहा गया है, वह भी बहुत थोड़े शब्दों में सुन्दरता के 
साथ-- अर्थ ग्रमित ग्रावर श्रुति धोरे'* वास्तव में ही लन्ददाभ की भाषा में 
भावों के अनुसार वाब्दों का प्रयोग एक बडा भारी ग्रुण है। क्‍या 
रासपचाध्यायी/ और क्या भँवरगीत', 'रुक्मिणी मगल' आ्रादि दूसरी 
रचताएं सबंत्र भावानुरूपता भाषा की बविश्येषता रही है। जिस स्थल पर 
श्वुगार के सयोग-वियोग आदि का वर्णन है, वहा भाषा बहुत भाव-प्रसारिणी 
व भाव-प्रवाहिणी हो जाती है, जहाँ तकापूर्स स्थल है" बह्ेँ भापा तर्क तथा 
पाण्डित्यपूर है, और जहाँ गोपियों के उपालभ की बात है, वहा भाषा की व्यजना 
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है 


विदग्वत्तापूर्ण हो जाती हे | ०भावानुरूप शब्दों के प्रयोग तथा शब्दों के हारा 
भाव-खित्र उपस्थित करने की शक्ति नब्ददास में पूरी तरह पाई जाती है। 
'रासपंचाध्यायी' में जब गोपियाँ कृष्ण के पास जाती हैं, तो क्रृष्ण की 
भाव-मग्नता के भावचित्र को श्रकित करते मे तन्ददास की मधुर-भाषा पूर्ण 


समर्थ रही है, देखिए-- 
लितके तुपुर ताद सुे जब परम सुहाये । 


तब हरि के मन सेन सिमिटि सब खबनतनि भ्राए ॥। 
इन पंक्तियों की पदावली तो भाव-पूर्ण है ही, साथ ही “केन्द्रीभूत” के 
अर्थ में प्रयुक्त 'सिमटि' शब्द पर इन पक्तियो का सौन्दर्य भी जैसे सिमट गया 
हो | इसी प्रकार कृष्ण के उपदेश को सुत कर गोपियों के मूक भाव तथा 
उनकी स्थिति का एक पूर्ण चित्र कवि ने शब्दों द्वारा खींचा है-- 
मंद परसपर हसी लसी तिरछी अखियाँ अस | 
रूप उदधि हतराति रंगीली मीन पॉति जस || (रासपचाध्यायी) 
इन पक्तियों मे एक एक दाब्द इस प्रकार चुन-चुन कर रखा गया है, 
कि प्रत्येक शब्द प्रसंगानुकूल भाव तो प्रकट करता ही है, साथ ही उपमा 
गक्ति द्वारा एक चित्रच्सा भी श्रॉखो के श्रागे नाचने लगता है। 'इतराति' 
शब्द कितना सारगभित है ! 
ऐैतर्कपूर्ण स्थलों पर भाषा कैसी तर्क॑-सम्मत हो जाती है, इसके 
उदाहरण 'भँवरगीत' में देखिए 
जो उनके गरुगन ताहि श्ौर ग्रुन भए कहाँते। 
बीज बिना तर जमे मोहि तुम कहौ कहाँ ते ॥। 
भ्रथवा -- 
नास्तिक हैं जे नोग कहा जाने निज हूपे (/ 
प्रटट भावगु को छाँड गहत परछाई धूर्प ॥ 
उपाल भपूर्ण प्रसंग में वचन की विदग्धता के उदाहरण देखिए । कृष्ण 
के छलिया रूप को गौपियाँ उसके शिक्षुपाल के प्रसग से सिद्ध करती हुई कहती 
है- बेचारे शिशुपाल का क्या दोप था, कृष्णा ने कपट करके उसकी दुलहिन 
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का अपहरण कर लिया--- 

दलबल जोरी बरात को ठाढ़ो हो छुब्रि वाढि। 

भनतो छल करि दुलही हरी छुपित प्रास मुख काढ़ि ॥| 

छुधित ग्रास मुख काढि! भी कीसा सुन्दर लाक्षशिक प्रयोग है। 

गोपियों क्ृप्ण-कुब्जा की जोडी पर कसी वक्रतापुर्णा व्यगोक्ति कहती हैं- 

ग़ोकुल से जोरी कोऊ पावत नाहि म्रुरारी | 

मततो त्रिभंगी आपुहें करी निभगी तारि॥ (भ्रमरगीत) 

गोपिथो के झोकपूर्णा झात्मनिवेदन के प्रसंग पर किस प्रकार भाषा 
उसी भाव के अनुरूप हो गई है, इसका उदाहरण “अ्रमरगीत' की निम्न 
पंक्तियों में देखिए, विह्ललता को प्रकट करने में भाषा कितनी समर्थ है -- 

प्रहो ! नाथ | रमानाथ और जदुन थ ग्रुसाई // 

नदनन्दन विडरात फ़िरत तुम बिनु बन गाई || 

काहे न फेरि कृपाल््न गौ ग्वालन सुधि लेहु। 

दुख जल-निधि हम दूर्डाह़ कर श्रवलम्बन देहु ॥ निठुर हूँ कहारहे ” 

भावों के अनुरूप भाषा में कितती तरलता, प्रवाह, शर भावी को 
तीव्र करने की शक्ति हैं ! अंतिम पक्तिति के लूपकालकार ने उसे और भी 
सजीबता और सौन्दर्य प्रदान कर दिया है। तात्पर्य यह है कि नन्‍्ददा की 
भाषा सर्देव भाव-प्रसंगानुरूप रही है । 

“त्न्ददास की भाषा उन्हे और सब गछिया नन्ददास जडिका' के पद 
के योग्य अवध्य बना देती है [||वे किसी शब्द को उपयुकत स्थल पर बडी 
मनोहरता से जड देते हैं। उदाहरण के लिए 'गुत' दाब्द लिया जा सकता है । 
भंवरगीत के १९, २० श्लौर २१वें छत्दों में 'गुत' शब्द का सौन्दर्य संदर्भ 
के ग्रतुसार कितने भ्र्थ और कितने रूपी भे है--- 

१. जो उनके ग़ुन्न नाहि और ग़ुन्त भये कहाँ ते, 

२. वाशुन की परछाई री माया दर्पत बीच । 
भुन तें गुन न्‍्यारे भयें श्रमल वारि मिलि कीच ॥। 

३. माया के गुन्न भौर और ग़ुन हरि के जानो | 


२३० ग्रप्टछाप के कवि नद्धदास 


४. जाके ग़ुन शभ्ररु रप को जान ते पायो बेद । 
वास्तत्र भे ही नन्ददास का ब्रज भाषा पर भअ्रच्छा अधिकार था । उनके 
शब्द-जझ्ञान शोर आतुपरासिक बब्द-योजना का परिचय उनकी 'अवेकार्थ-मजरी' 
ग्रौर 'नाम-माला' जैसी रचनाग्रो से भी मिलता है | हरि! शब्द के प्रनेक 
विभिन्‍तार्थंक छब्दों को उन्होंने जिस प्रकार सुन्दर ढंग से पद में रखा है, यह 
निरत-पंक्तियों से देखिए। कवि के शब्द-ज्ञान, गब्द और पद-योजना की 
कुशलता का ही परिणाम है कि शब्दों की एक भधुर माला सी पिरोई जाने 
के साथ, कवि अपनी भक्ति-भावना को भी अतिम पवित से प्रकट कर गया है-- 
इन्द्र, चद्र, श्रविन्द, श्रलि, कपि, केहरि, ग्रानन्‍्द । 
कंचन, काम, कुरग, बन, धनुष, दंड, नभ चंद ॥ 
पाती, पावक, पवस, पथ, सिरि, गज, ताग, नरिंद । 
थे हरि इनके मुऊुट-म्ि, हरि ईव्वर गोविन्द ॥ (अनेकार्थ-मंजरी) 
[नन्‍्ददास की भाषा मे, जैसा कि कहा जा चुका है, ध्वनि-निर्माण की 
कुशलता पाई जाती है। उसमें एक प्रकार का शब्द-सगीत स्पष्ट सुना जा 
सकता है | 'ध्यनि' का बहुत ही सुन्दर उदाहरण देखिए। नाममाला' से 
दूति राधा से कहती है कि है राधा ! मान छोड दे, देख, कृष्णा वंशी की ध्वृत्ति 
से तुझे बुला रहे हैं-- 
वे बंशी में कहत प्रिय, है प्रानेश्वरी श्राव ॥ 
है आनेदवरी झ्राव की यू ज ब्ञी की स्वर-ध्यनि से कितती मिलती- 
जुलती है भाषा का प्रवाह श्रौर गति प्रसंग के भ्रनुकूल कसी स्फीत शोर 
श्रतृूढी होती है, इसका उदाहरण निम्त पंक्तियों में देखिए-- 
सुभग सरित के तीर धीर बलबीर गये तहँ। 
कोमल मलय सप्तीर छविन की महा भीर जहूँ )। (रासपचाध्यायी) 
कृष्णु की ४ीर और भथर गति के साथ दाब्दो की गति का कैसा 
साम्य है। इसी प्रकार वितान के तनाव की ध्वनि हाब्दो द्वारा इनपक्तियों में 
कितनी स्पष्ट है, देखिये--- द 
फष्टिक छरी सी क्रिर्न कु ज-र॒ध्ननि जब भाई | 


नतन्‍्ददास की भाषा-णै ली ए 


श्र्ज 
न 


"नमानहुँ वितनु वितान खुर्देसा तनाव तनाई ॥ (रासर्म॑चराध्यायी) 
कुजों मे से छनती हुई किरणो का कंसा चित्रात्मक वर्गान है। साथ 
ही कवि की कल्पना ने उसे कामदेतब् का वितान बनाकर बहुत ही मनोहरता 
उत्पन्न कर दी है। 

'. दाब्दों के 'जडने, माधुय, कोमलता, प्रयाह झ्ादि के श्रतिश्क्ति ननन्‍्ददा म 
ने भाषा की अभिव्यजना-भक्ति को बढाने के लिए मुहावरों, लोकोक्तियों गौर 
सुन्दर लाक्षशिक प्रयोगो को भी अपनाया है। अनेक स्थानों पर उनकी 
रचनाओं मे लोकोक्तियों के अनुभवसिद्ध सत्यो से पुणे प्रयोग पाएं जाते है, जैसे --- 

जहँ नदि नीर गंभीर तहाँ भल्न भवरी परई । | 
छिल-छिल सलिल न परे परे तौ छवि तहिं करई | (रासपंचाध्यायी) 
इस प्रकार के प्रयोगों मे श्रनेक स्थानों पर मनोहर सूक्तियाँ मिलती 
हैं। “रपर्मेंजरी' से कुछ उदाहरण देखिए -- 
१, बनिता लता सहजि सुखदाई । ऐचे सरस निरस ह्व॑ जाईं। 
२, “गड़यों जु मत पिय प्रेम रस क्‍यों हूँ निकस्यों जाय । 
कजर ज्यों चहले परयो छिन छिन श्रधिक समाय ॥। २१४ ॥| 
३, 'सन्रु भलौ जो होय सयानता | सूरख मित्र ज़ु अहित समाना ॥ 
४ “अलि बितु कबलहि को पहिचाने. 
५ मृगतृप्णा कब पाती भई। काकि भूख संत लद॒ुव॒त गई ॥। 
६, प्रेम एक इक चित्त सी, एकहि संग समाय | 
गधी की सौधौ नही, जत जन हाथ बिकाय ॥। 
७, ग्रत्ति स्वंच्न भलो नहीं कहि गए सत ग्रतत ७#/नाममाला) 
ठेठ लोकोक्तियों और भाव-व्यजक प्रोवित्तयो के सजीव प्रयोग में 
नत्ददास ने भ्रपती भ्र[र्व कुशलता दिखाई है । ब्रज-भापा की इन लोकोक्तियों 
के प्रयोग से एक घरेलु वातावरण सा उनकी भाषा में पाया जाता है |कुछ 
उदाहरण देखिए ;-- 
“झूखन्‌दिखि भूख भजि जाई ', “घर झ्राए नाग न पुजे बॉबी पूजन जाहिं', 
प्रेम-पीफ। छाड़ि के कौन समेटे धूरि,! ' प्रगाद भानु को छॉड़ि गहत परछाई 
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धूप ,, 'कहु क्रकारा किहि टेक, सन्ददास' प्रश्चु क्यों नहिं श्रावत, उन पान 
कछु मेहदी दई री”, “नब्ददास' प्यासे को पानी पिवाइ ले जिवाइ', भरे 
भवन के चोर * श्रादि | 

मुहावरे तथा लाक्षणिक प्रयाग. 

“उचे अभ्रटा घटा बतराहीं, ” “भई तया को बूद  "“छुधित भ्रास 
मुख काढि”” “ कहा हिय क्लीन लगावो, ” “ जे तुमको अ्रवलंबढ़ी तिनकी 
मेज्नी कूप ”, “ दाधे परः जिमि बरागत लोत, ” “ चोर चित्त लैगए, ” 
४ नेन भरि आए दोउ” , हीरा श्रागे कॉच । / “ प्रेम श्रमृत म्रुख ते श्रवत 

बुज नेत चुचात। “ बे तुम ते नही दूरि ग्यान को आंखिन देखो 
४ प्रेम बिना सब पचि मरे, विषय बासना रोग |” , “तब्रही लौ लहे 
लाख जबहि लो बांधी मूठी ', * फाटि हियरी चल्थौ ”, “ गाठि की 
खोदइ के, ” “ दीठि लगना”, “ पफूले अंग ने समात”, सब को भाग 
उघरि रह्यो , “होत माहिन चटते मंद “ श्रादि । 

नन्‍्ददास की भाषा निस्संदेह सशकतत हे। भाषा-शक्त्ति के कारण ही 
दाक्षेनिक-सिद्धात-वाक्‍्य भी उत्हों ते बड़े प्रभावपूर्ण ढगसे व्यक्त किए हैं। 
उनकी कल्पना-शवित्त के प्रयोग से गृढ विपय भी भव्य एवं सरण बन गए हैं | 
वह शग्रुण ब्रह्म ऐसा परमतैजमय हे कि दिव्यहष्टि के बिना दिखाई नही 
पड़ता | उसके तेज में उसका सग्रुत छूप साधा रणा श्रॉस को उसी प्रकार दिखाई 
नहीं पड़ता जिस प्रकार सूर्थ के तेज में सं का रूप। सूर्य के तेज की 
कल्पना द्वारा कवि ने इस भाव को कितना ध्वरल भ्ौर प्रभावोत्गादक बना 
दिया है, इन पंक्तियी में देखिए ; 

तरनि भ्रकास प्रकास जाहि में रह्ौ दूराई। 
दिव्य हृर्टि बिनचु कही कौन पे देख्यों जाई।। 
जितके थे शभ्राँखे नहीं देखे क्‍यों बहु रूप | 
क्यो उ#जै बिस्वास थे परे कर्म के कूप॥ (अ्रमरगीत) 
यूरदास का तो अधिक भ्रुकाव भाषा को स्वाभाविकता पर !था, पर 
नन्‍्ददास ने उसे सुमधुर, सुमसक्ृत श्रौर श्रलंक्त किया । भाषा को कोमल श्रौर 
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प्रसाद गुण पूर्ण बनाने के तिए नन्ददास ने संस्कृत के श्रमेक छाव्दों की ब्रज- 
भाषा की प्रकृति की छाप लगा कर प्रयुक्त किया है--जैसे 'क्षण' को 'छिन , 
सूक्ष्म को 'यूच्छम', योग” को 'जोग', क्षुधित को छुधित ग्रादि । प्रायः मधुर 
श्रोर परिचित शब्दावली का ही उन्होंने प्रयोग किया है | उन्मत्त नेत्रों के लिए 
अलस कछु घुप घुमारे', लावण्य के लिए 'लुनाई , सजावट-शोभा के लिए 
बानक श्रादि प्रयोग भाषा में कोमलता के साथ सरलता लाते हैं । 

एक भ्रालोचक श्री शंभुप्रसाद बहुगुना के विचार सनन्‍्ददास की भाषा 
शेली के सम्बन्ध में सुनिए-- 'जब्द चित्रों से नन्‍्ददास ने मधुर बअज-भापा को 
गौर भी मधुर बना दिया है। रमाबेश से हित लटकते हुए कृष्ण ने कुसुम 
व्ृम से धु धते कुज में प्रवेश किया, जहाँ मधुकरों के पुज थे। इसका वर्णन 
क्रवि करता है -- 

कुसुम धूरि धुधरी कु ज, छवि पुजनि छाई। 
गुजत मजु अलिद वेनु जनु बजति सुहाई।।(रासपचाध्यायी) 
इस शब्द कु ज मे 'धू” की कसुम-घूलि कई बार उछ्ठ रही है। 'म' की 
पुवरावृत्ति मे भौरो की गूंज सुनाई पड रही है, और यद्यपि कवि ने केवल 
इतना ही कहां है कि वहाँ भौरे है, फिर भी हम स्पप्ट सुन रहे हैं कि नहाँ 
भौरे हैं। पहला पद एक कुज को तरह है। /< »८ सहसा ही दूसरा पद 
हुलसता गाता है, जो श्री कृष्ण की भाँति लटक कर उस पहले पद के कु*ज 
मे प्रवेश कर जाता है । 

पूसरा शब्द-चित्र देखिए। सघन कुज मे चंद्रमा की पतली किरन 

मभिलमिलाती हुई, कॉपती हुई गिर रही है--- 
फिक छरा-सी किरन, कुज रंध्रनि जब झाई | 
मानहुँ वितनु बितान सुदेस तनाव तताई ।| (रासपचाध्यायी ) 

'फ का उच्चारण ओरोष्ठ से होता है। इसलिए 'फटिक' के कहते ही 
होठ खुल जाते हैं। 'छ” का उच्चारण तालु से होता" है, इसलिए “छ' के 
कहते ही“होठ भोर खुल जाते हैं भौर दातो की फटिक स्वच्छता दिखाई देती 
है। बस, दत-पक्ति है| सा स्वच्छ किरण का वर्ण है। लेकिन यह 'किरणः 
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नहीं है, 'किस्म! है, क्योंकि कु ज के सघन रंत्र' से छतती श्रा रही है । 

यह तो स्वरूप का चित्र हुआ । श्रब गति का एक चित्र देखिए--- 

सद मंद चलि चार चन्द्रमा अस छथि पाई | 
उभ्कत हूँ प्रिय रमारमन, को मनु तकि श्राई ॥| 

इस पद में श्रधिक वर्ण हस्व हैं। इ, उ, सब छोटे हैं! पद श्रत्यन्त 
धीरे-धीरे चल रहा है, जैसे श्राकाश मे चन्द्रमा |" 

नन्‍्ददास की ठेठ ब्रज भाषा के बीच-बीच में वाही-फह़ी पूर्ती हिन्दी 
भौर फारसी के खऋब्द भी पाए जाते हैं | जिस प्रकार उन्ही ने सरक्षत के छ्षब्दों 
को प्रायः तज्ूबरूप में अपनाया है, उसी प्रकार फारसी के छब्दो को भी 
तदभव रूप दिया है । गरज, लायक, श्ररदास, ज॑राव जरी, दंगल श्रादि श्ररबी- 
फारसी के शब्द ऐसे ही हैं। 'प्राहि', राबरे, ग्रत्त, प्रानि, तीकी गआ्राद्ि पूर्वी 
प्रयोग भी बीच-बीच मे मिठास भरने ही आए हे | ब्रज बोली के ठेठ घरेलू 
शब्द, जैसे 'रसि', “रख', बीर पश्रादि भी मनन्‍्ददास की भाषा मे मिलते है। 
वास्तव में न'ददाय जी कीमल और मधुर रसो एवं भात्रों के ही कातत्रि है, इसी 
कारण प्रसाद और माधुरय ग्रण ही उनकी भाषपा-शैली में पाए जाते छहे। 
भ्रोजन्गुण और पर्पावृत्ति उसकी भापा में कही नही है।। 

ननद्दास की भाषा में एकरूपता नहीं पाई जाती । भाषा का झूप उत 
के सत्र ग्रंथों में तथा सब्र छुल्दों मे एक सा नहीं है| अनेक स्थानों पर उनकी 
'रूपमंजरी ', “विरहमंजरी', 'सुदामावरित!, 'भाषा दशम-स्कंध' आधि रचमाशो 
में भापा शिविल भी हे और अनेक दाब्दों का रूप भी पिक्ृत-सा भिलता है। 
'सुदामाचरित', गोवद्धंतलीला' और “भाषा दशम स्कथ' में सौपाई छनद भाषा- 
देधित्प से पूर्ण हैं। दोहा, रोना तथ। दोहा-रोना के मिश्चित छम्दों में शब्द 
भाव से भरे श्रौर छुन्दो मे तुले हुए हैं ! 

अ्रप्टक्षाप के सर्वश्रेष्ठ कवि सूरदास तथा परमानन्ददास से इनकी भाषा- 
शैली की यदि तुलना की जाग्र, तो हमें पता चलता है कि सूरदास में श्रापा 
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का बहुछयी-प्रयोग पाया जाता है। मुख्यरूप से ब्रज भाषा होते हुए भी, उत 
की भाषा में अवधी और फारसी फे शब्दों का प्रयोग अ्रप्टछाप के श्रन्य सभी 
कवियों से अधिक है । भाषा का जितना गब्द-कोय सूर के पास है, उतना नन्द- 
दास आदि श्रप्टछाप के अन्य किसी भी कवि के पास नहीं। ननन्‍्ददास की भाषा 
का आदर्श रूप 'रासपचाध्यायी में है, तो सूर की भाषा भी उनके छन्‍्दों की 
श्रपेक्षा पदी में प्रीढ है। नन्‍्ददास के पदों में सूर की-सी भाधपा-श्क्ति नहीं 
मिलती ।ननन्‍्ददास का पदावती साहित्य उतना मामिक नड्ढी, जितना सूर व 
परमानन्ददास का | तत्ददास के 'रोला' छुल्द में भाषा को शक्ति, लय और 
प्रवाह सब कवियों से अधिक है । 'रामपंचाध्यायी? की-सी कलात्यकता सूर 
मर परमानन्ददास में भी तढ़ी पाई जाती, किन्तु समग्र झप से सूर का कला- 
पक्ष अधिक तिस्तुत, स्वाभाविक झौर भावोत्यादक है । 
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नन्‍ददाय की श्रतकार-योजना बहुत' स्वाभाविक है। व्यर्थ के शब्द- 
चमत्कार में ये नही पड़े । सर्वत्र उनकी श्रलंकारत्योजता भाव अ्रथवा वस्तु की 
उत्कप-विधायक ही रही है। नन्‍्ददास की अनोखी सूकत भौर काव्य में अ्र्थ- 
सौरस्प लाने की कुशलता का परिचय हमे उनके अलकार-विधान मे मिलता 
है। सभी प्रकार के अलफ़ारो का प्रयोग उनके काव्य मे पाया जाता है। 
अ्नुप्रास तो पक्ति-पक्ति में मिलेगा अ्रन्य दब्दमुलक अभ्रलकारों में भी यमक- 
इलेप अदि पर्याप्त मात्रा मे पाए जाते हैं। शब्दालका रो के प्रयोग से कबि की 
भाषा में ताद-सौन्दये, प्रवाह, सजीवता, कोमलता झ्ादि शुणो का समावेश हुश्रा 
है। भ्रर्थालकारों में भी साहइ्यमूनक, विरोधमूलक, तर्कन्यायमूलक आ्रादि सभी 
अलंकार वडे स्वाभाविक झूप में पाए जाते है। स्राहश्यमूलक श्रल॒कारो का 
उन्होंने अ्रधिक प्रयोग किया है। नन्‍्ददास उद्प्रेक्षाओ के तो बादशाह हैं| उनकी 
झनेक सुन्दर उत्प्रेज्ञाओं मे उनकी कल्पता-शक्ति, कवित्व-शक्ति की मौलिकता 
पूर्ण परिलक्षित होती है। “अनुप्राक्षादि शब्दालकारों तथा उपमा, उत्प्रेक्षा, 
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रूपक आ,आरादि भअर्थालंकारों से लदी हुई जिस आदर्श राहित्यिक भाषा की कवि से 
सृष्टि की है, उसमे सर प्रवाह है, श्रदुभुत संगीत है, भौर हृदय पर चोट 
करने की पूर्णो क्षमता है ।/* 
साहश्यमूलक अलंकार ;--तम्ददास ने उपमाशों शौर उत्प्रेक्षाओ्रों का 

बहुत भ्रनतूठा' विधान किया है | बहुधा कवि एक बात कहकर उसकी पुष्टि मे 
उपमाश्रों की इतनी चामत्कारिक भाड़ी लगा देता है कि पाठक उसकी कला 
पर मुग्ध हुए बिना नहीं रह सकता । उनकी उपमाएँ बहुत चित्ताकर्पषक श्रौर 
चित्रात्मक हैं ) कुछ उदाहरण देलिए--- 

लाल रप्तिक के बक बचन सुनि चकित भई या | 

“ बाल-मृगित की माल सघन वन भूलि परी ज्यों ॥ (रासपचाध्यायी ) 

गोपिकाग्री की चकित चितवन का भटकी हुई बालमृगियों की चक्तित चितवन 
से कसा सुन्दर साम्य है । इसी प्रकार--- 

कोमल किरन प्रतिमा बन में ध्यापि रही भ्रस | 

मतसिज खेल्यो फाग्ु छुमडि घुरि रह्यी गुलाल जस ।। (रासपच्चाध्यायी) 
दर्द की चन्द्रकिरणो का गुनाल की श्ररुशिमा से साम्य दिखाना नन्ददास 
की मौलिक सूक है। ध्यान रहे, यह ग्रुलाल भी कामदेव का गुनाल है । इसा 
प्रकार 'रासपंचाध्यायी' की निम्नपक्तियों में गोवियों की चित्रात्मक श्रवस्था का 
सुन्दर वर्णन है--- 

मद परसपर हंसी लसी तिरछी अँखियाँ अभ्रस ! 
रूप-उदधि इतराति रोंगीनो मीन पॉति' जस ।। 
वावयार्थोपमा का एक सुन्दर उदाहरण लीजिए। बच्चे त-न्र्तु में 

कामदेव ने उधम मचा दिया है । विरहिएी रूपमंजरी की विरह-ज्वाला तीत्र 
से तीव्रतर होती जारही है। इस दोतो (बसत भ्रौर कामदेव) का भेल उसी 
प्रकार विरह-ज्वाला को भड़फाने वाला है, जिस प्रकार श्ररित' श्रौर पवन का 
भेल प्रग्ति को प्रचडता प्रदान करता है-- 





१. नन्दृदास--( सम्पादक उसाशंकर शक्त्त) भूमिका पृ० १११ 


नन्ददास की अ्रलंकार-योजना २३७ 


बितन बसत सखा दोठ ऐसे | पावक पवन मिले जग जैसे ॥ (रूपसंजरी ) 
उपमा और उत्प्रेक्षा दोतो के सयोग से रास-क्लीडा में गोषिकाशो शभ्ौर कृष्ण के 
मण्डलाकार नृत्य का कीसा सुन्दर वर्णात कवि ते किया है-- 

नव मरकत मनि इयाम कनक-सनिगन ब्रज बाला । 


संओ) 


वृन्दाबन को रीक्रि मनहुँ पहिराई माला॥।। (रासपचाध्यायी ) 
उत्प्रक्षा के द्वारा कही-कही नम्ददास ने बहुत सुन्दर गत्मात्मक चित्र 
उपस्थित किए है । रास-क्नीडा में नृत्य करती हुई गोपियो की हिजती हुई बेनी 
का साम्ब् लताप्नो के संग डोलती हुई अलि-सनी के साथ विखाकर नन्ददास्र ने 
जो गत्यात्मक चित्र आँखों के सामने प्रस्तुत कर दिया है, वह उसकी कवित्व- 
शक्ति का परिचायक है-- 
चचल रूप लतनि संग डोलति जनु श्रलि सनी | 
छबिली तियन के पाछे श्रांछे बिलुलित बेती ॥ (रासपचाध्यायी) 
गम्योत्मेक्षा का एक बहुत अनूठा वर्गान देखिए ॥ कवि नायिका के 
नेयनो की चचलता पर कल्यता करता है कि वाल्यावस्था में जो चचलता पाँवों 
में थी, वह भ्रब पाँवो से झाँखो मे आगई है। यौवन का कैसा खुद्दर वर्णन 
है । यौवन-काल में पॉबो का लज्जा के कारण ठिठकना और नयनो का श्रपनी 
करामात दिखाना कितने सुन्दर ढंग से व्यजित है--- 
बालपने पग चंचलताई ! चली छब्रीली तैननि श्राई । 
इत उत चहुनि चलनि असुरागे । बात करत कानत सौ लागे ॥ (कूपमजरी) 


नन्‍ददास के उपमान झअधिकतः परम्पराभ्ुक्त ही है, परन्तु कवि ने 
ग्रमेक स्थानों पर उनकी अनुठे ढंग से योजना करके श्रपत्री प्रतिभा का परिचय 
दिया है। कही-कही नए उपमान और बिल्कुल नई व पअन्ुठी सूक-बुक भी 
पाई जाती है। निम्न पक्तियाँ देखिए--- 
कूंज कज प्रति पुज भ्रलि, गरु जत इमि परभात । 
जनु रवि डर तम तजि भज्यो, रोवत ताके तात ॥ ५३ || (रूपम जरी) 
' काछे भँवरों को इस प्रकार अधकार के बच्चे बनाना बिल्कुल नवीन 


श्श्प ग्रष्टछाप के कवि नन्ददास 


सूक है। निम्न-पंवितयों में संदेह और उत्प्रेक्षा का सुरदर मिश्रणा देखिए--< 
गोरे तन की जोति छूटि छवि छाय रही धर । 
मानहेँ ठाढी कु श्ररि सुभग कचन अवली पर ॥। 
जनू धन ते बिज्जु री बिछरी मानिनी-तनु काछे । 
किधी चंद्र सौ झूसि चढ्रिका रहि गई पाछे | (रासपंचाध्यायी ) 


वास्तव में नर्ददास ने वस्तु और रूगवर्णात में तथा भाव-चित्रण में 
स्वरूप-बोध कराने एवं भावोत्कर्ष लाने के लिए उत्प्रेक्षा से विशेष काम लिया 
है । इनको उत्प्रेक्षाओं की कल्पना बड़ी मामिक और प्रभावशालिनी होती हे । 
इन उत्प्रेक्षा्री के कारण ही नन्‍्दद्ास की वर्णात-शकिति श्रदुभुत कलात्मक बन 
गई है । इन्ही में उन्होंने अपनी कल्पता की सौलिकता का परिचय दिया है । 
चाहे शुकमुनि का वर्णान हो (रासपचाध्यायी), चाहे रूपमजरी का श्रथवा 
नगर (निर्भयपुर) का, कवि सर्वत्र उत्प्रेक्षाओं की ऋडी लगा देता है, जिससे 
वर्णात मे कलात्मकता और सजीवत्ा श्रा जाती है। 


मुनि शुकदेव के श्रगो की शोभा का वर्णन कवि से कल्पतायुकत ढग 
से किया है। उनके वक्षस्थल का बरणंन करता हुझ्ला कवि कहुता है-- 
सुन्दर उदर उदार रोमावलि राजति भारी। 
हिय-सरवर रस-पूरि चली मनु उमभि पनारी || (रासपंचाध्यायी) 


हेतृत्रेक्षा, रूपक तथा इल्लेप से पुप्ट ये पक्तियाँ कितनी सुन्दर हैं । 
मुनि शुकदेव के विशाल वक्षस्थल पर विपुल रोमावली सु्ोभित है, मानों कृष्ण 
की प्रीति की धारा उनके हृदय रूपी सरोवर को परिपूर्ण करके बाहुर उमड 
चली है ! 

निर्भयपुर की भ्रमराइयो श्र ताल-तालाबवो का वर्शात नन्‍्ददास ने कसी 
सजीवता के साथ किया है, देखते ही बनता है। उनकी वर्णन शक्ति भ्रदृभ्ुत्त हें- 


आसपास भ्रमराय वरारी | जहाँ ला फूल तिति फुलवारी ॥ 
>< >९ ३ ८ 


नन्ददास की झलंका र-यो जता २३६ 


बोलहि सुक सारिक पिक तोती । हरिहवर चात्क पोत कपोती ॥ 
मीठी धुनि सुनि अस मन झावे । मत मो चटसार पढावे ॥ 
>< 4 ५८ >< 
निर्मत जल जसु मुनि-मन आही | परक्तत छन तन-पातक जाही।॥ 
पामी पर परास परि ऐसी । बीर फुटक भरी आरसि ज॑ सी 
पद्मिनि कहुँ जब पौन दुआाबवे । तब क्पट अलि बैठि न पावे ॥ 
जनु ननुकारति मानिनि तिया। आन जुत्रति रत जान्यी विया ॥| 
(रूप मजरी ) 
उयर्यक्त पकिियों में कवि की सलोनी कल्पना ने क्या-क्या शुल 
बहिलाए हैं । कवि की वर्णान-शक्ति इतनी विलक्षण है, कि वह जिक्ष वस्तु का 
वर्णन करता है, उसमे जान डाल देता है । 'रूपमंजरी' में निर्भयपुर के राजा 
के यण का वर्णन कबि इस प्रकार करता है-- 
धर्मधीर तहूँ कर बड राजा | प्रगदयी धर्म धरन के काजा | 
जम कौ धतुप राव कर सोहू। कीरति-पनिच-भनक मन मोहै ॥ 
ग्रनगन ग़ुनिजन बान बख्ाने । मिसदित रहहिं पनिच सधाते || 
पनिच जाय उत देसहि पारा | सरथ्रार्वहि इंत राजदुवारा || 
रूपकालका र के सहारे कवि का वर्णन कैसा प्रभावशाली है। निस्त्तदेह 
नन्ददास भे कवि जायसी ग्रौर त॒लसीदास जी की तरह एक सफल प्रबच्चकार 
की सी विद्येयताएँ थी, यह दूसरी बात है, कि उनकी विशिष्ठ भविंत-पद्धति ने 
उन्हें कोई सुन्दर प्रबन्ध-काव्य नहीं लिखने दिया | श्रप्ट-कवियों में नन्ददास 
की यह खास विशेषता है । 
रूपमजरी की वय:सधि का चित्रण कवि ते कितनी मनोहारिता एंव 
कल्पना के श्रतुझेपत से किया है -- 
जुबन-राव जब उरपुर लगो | सैसवराव जघन-बन गयो ॥ 
अरन लगे तब दोऊ नरेसा। छीत परयी ते तिय-मधि देसा ।। 
तिय-तन-सर बालापन पानी | जोवमतरन्ति किरति अधिकाती ॥| 
जिमि-जिमि सैसव-जल उथराने । तिमि-तिमि तेन-मीन इतराने |। 


२४० ग्रष्टछाप के कत्रि नन्‍्ददास 


कमर के पतला होने की कैसी सुन्दर कठ्पना की गई है , कवि की 
भौलिफ सूक्त की प्रश्यसा शब्दों द्वारा मही की जा सकती । सागरूपको के सुन्दर 
चित्रण के साथ-साथ यौवन, दैशब श्रादि अमूर्ता संज्ञाओं का मूर्तीकरण भों 
कचि की उपमान-योजना की विशेषता को प्रकट करता हे | मूर्ते-प्रपृर्त विधान 
यद्यपि प्राचीन कविता में हमें नहीं गिलता, भ्राधुनिक छायावादी कविता में 
ही इसका सशक्त व सफल प्रयोग हुआ है, तोभी रूपक्रालेक्राराधित तत्ददास 
की कुछ उक्तियो में अमृत के लिए मूर्ते का विधान पाया जाता है। ऊपर 
उदाहत तिर्भयपुर के राजा के यश्य-वरणन मे 'जस को धनुष, 'कीरति-पतिच' 
में भी मून॑-अमूर्त विधान सुन्दर हे। निम्तलिखित पक्तियों में कवि ने यौवन 
को शिशु बताकर अपनी कल्ाना शवित का श्रदश्युत परिचय दिया है । विरहिणी 
रूपभजरी को नींद नही भ्रा रही, वह कहती है, दैव! कही नीद भी सो तो नही 
गई ? उस का बालक यौवत भ्रति व्याकुल है, वह प्रियतम' के अ्धर-रस रूपी 
दूध के लिए तड़प रहा है, विरहिणी दया करके उसे विलपता देख कर नयनों 
का कटोरा भर-भर श्रश्नु-तीर ही पिला रही है-- 


नींद न श्रावे तब कहै दई । नींद मनो कहूँ सोय है गई ॥ 

भ्रतिसिसु जोबन कैसे रहै। पीतम श्रधर दूध कहूँ चहै। 

बिलपत देखि दया जब आवे ) भरि भरि तैसा नीर पियावे ॥ (रूपमजरी) 
उत्प्रक्षा के श्रस्तगंत मानवीकरण का और उदाहरण देखिए--- 

मन्द मन्द चलि चार करिद्रिका अस छवि पाई । 

उभकत हैं पिय-रमा-रमन कौ मसु तकि आई || (रासपंचाध्याथी) 

नन्दद।स की उपमान-योजना मे कही-कही साहश्य की बजाय प्रभाव- 

साम्य पर ही ध्यान रखा गया है। निम्त पंक्तियों मे विरहिएी की. हर्प-शोक से 
पूर्ण श्रवस्था उसे लोहार की संडासी बनाकर जताई गई है, जो कभी क्षणभर 
पाती में रखी जाती है धौर कभी श्राग मे+- 


इृहि विधि बल वसाख इह, बीत्यो दुख सुख लागि। 
सेंइसी भई लुहार की, खिन पानी छिन आधि ॥| (घिरहमंजरी) 


सत्ददास की अलका रन्योज ना २४१ 


उत्प्रज्षा, रूपक, उपमा आदि झलकारो के सम्मिश्रण से विरहिणी गोपागनाश्रों 
का कसा सजीव चित्र नन्ददास से प्रस्तुत किया है-- 
दुख के बोफ छवि सीम ग्रीव नय चल्नि नाज् सी | 


अल्लक-अलिन के भार नमित ममु कमल मसाज सी ॥ (रासपचाध्यायी) 
इम पक्तियों में अतिशयोंक्ति, रवक, उपमा, उद्प्रेक्षा और श्रनुप्रास ये पाच 
भ्रलफार किस खूबी से उलभे हुए हैं । 
साहश्यपूलनक श्रलका रो में उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपक के बहुल प्रयोग 
के अतिरिक्त सबेह, स्मरण, प्रतीप, अतिशवोक्ति, दीपक आ्ादि अलंकारों का 
भी नत्ददास ने प्रयोग किया है | स्मरण अलंकार का बहुत सुन्दर उदाहरण 
देखिए -- 
मारत नूतन चेंदवा डारे | देखि-देखि हग होत दुखारे ॥ (विरहमंजरी) 
कसी सुन्दर साकेतिक अभिव्यक्ति है | मोरों के चेंदवो को देखकर मोर-प्ुकुंट 
वाले कृष्ण की याद तडपाने लगती है । 
दीपक “--भादों श्रति दुख ऐन, कहियो इन्दु गोविन्द सौ | 
घन अ्रह्त तिय के नेत, होडनि बरसत रेन दिन ॥ (विरहमंजरी) 
श्रत्युक्ति श्रथवा अ्रतिशयोक्ति :--- 
उपजि विरह दुख दवा, अ्ँवा तन तापत ये हैं । 
कोंउ-फोउ हार के मोतिया तचि-तचि लाल भए है।। (रुक्मिणीमंगल) 


प्रतीपष---लसत जु हँसत दसन की जोती। को है दारिम को है मोती ॥॥ 
(रूपमज री) 
यहाँ प्रसिद्ध उपमानो--दाहिम और भोती--का उपभेय दसन की 
श्रपेक्षा अपकर्ष दिखाया गया है । 
तकेस्याय-मूलक प्रल॒कारों में नन्ददास ने भ्रथोन्‍्तरन्यास, हृष्टान्त 
तथा उदाहरण का बिशेष रूप से प्रयोग किया है। श्रर्थास्लरन्यास का 
उदाहरण देखिए- 
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पुनि कहे उत्तम साधु संग नित ही है भाई । 
पारस परसे लोह तुरत कंचन हल जाई। (भ्रमरगीत) 
इप्ट/त्‌--प्रेम एक इक चित्त सों एकाहि संग समाय । 
गभी को सीधी वही, जन जत हाथ बिकाय ।। (रूपमंजरी) 
उदाहरण--फलन के भार नमित द्रम ऐसे । सम्पत्ति पाइ बड़े जन जैसे ।। 
तकमूलक उदाहरण देने से नन्‍्ददास की सूक-धुक इस पंक्तियों में देखिए -- 
मित्त जु श्रवग्युन मित्त के, नहिन अन्त भापत । 
कप छोँह जिमि भ्रापनी, हिय ही मधि राखंत ।| (विरहमंजरी) 
विरोधमू तक झत्तंकार --विरोधमूलक ग्ल॒कारो का प्रयोग भी 
नत्ददास के काव्य में स्थान-स्थातन पर मिल्लता है। विरोधाभास, असागति, 
विभावता, विषम आदि सभी विरोधमुलक श्रलकारों के उदाहरण पाए जाते 
हैं । श्रसगति के सुन्दर जदाहरणों देखिए--- 
गति विपरीत रची तब मैना | गरण घन बरसे तिय नेता ।। (विरहमजरी) 
कारण कही है भ्रौर कार्य कही | पशु-चारण के समय कांदे लगते तो कृष्णा के 
पाँव में है, किन्तु कसक होती है गोपियों के हंदय में -- 
जब' पसू चारन चलत चरन कोमल धरि बन में | 
सिल त्रिन कंटक भ्रदकत कसकत हमरे मत में ॥ (रासपंचाध्प्राथी) 
विरोधाभास--प्रजरि परत श्रब अ्ग सब, चोबा चद्नन लागि। (विरहमजरी) 
विभावता-- पु रली हाथ सुहाई भाई, बिनहि बजाई राग चुचाई | (हूपमँजरी) 
विप्--कहाँ हो कुदिल कुचालि हिय की, कहूँ इह दया साँवरे पिय की | 
(रू्पमणजरी) 
शब्दालकार-यो जना-- दब्दालंकारों मे अनुप्रास तो पंक्ति-पक्ित भे 
पाया जाता है। इस श्रलुप्रास के कारण ही नन्ददास की पदावली श्रत्यत्त 
कोमल शौर मधुर हो गई है । गीतगोविन्दकार जयदेव की 'ललित लवग लता 
परिशालन' की-सी कोमलता इन पक्तियों में देखिए-- 
ललित लवग लतमि की छाँदी । हंसि बोलौ डोलौ गल बांही ॥ (विरहमजरी) 


नति-सुखद यमक का चमत्कार भी कितनी ही पंक्तियों में बड़ी ही 
सरलता भ्रौर सजीवता के साथ लाया गया है। सभ्ंग यमक का बहुत सुन्दर 
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उदाहरण तिम्त पंक्ति में हे । यभक के अतिरिक्त अ्नुप्रास, उपमा और 
रूपकालकारों ने पक्ति का सौन्दर्य बढ़ाने के साथ-साथ भाव को कितती 
तीन्नता प्रदान की है--- 

आअगहन गहन समान, गहियत मोर सरीर-सप्ति | 

हीजे दरसन दान, प्रगहल होय जु पुन्यवल !। (बिरहमजरी) 


इस प्रकार चार-चार अलकारो को एक ही सोरठे में रखदेनें वाले 
कवि की कला-प्रियता और चमत्कार-जव्िति में बया सदेह हो सकता है ? 
विज्येपता यह है कि कही भी चमत्कार चमत्कार के लिए नही है। 

अ्रभंग यमक्त का उदाहरण देखिए--- 

मास मास के कदन करि, मास रहँयो नहि देह । (विरहमजरी) 

के कदन करि' में अनुप्रास साथ ही लगा हुआ है। इसी प्रकार 
मनमथ के मतमथ' (कृष्ण के लिए), 'पिघरि चल्यों तव-तीत सीत' नवन्नीत 


सरिस हिय आ्रादि में श्रभंग यमक की छुटा दर्शनीय है । 
इस प्रकार नन्‍नददास की श्रलकार-योजना पर्थाप्त सफल रही है। इन 
अ्रलकारों के कारण इनकी अनेक उतक्तियाँ मुग्धवारिणी हो गई हैं। श्रलकार 
सर्वत्र भाव व वस्तु का उत्कर्ष बढाने मे सहायक रहे हैं | श्रपवाद स्वछूप एकाधु 
स्थल पर अप्रस्तुत-विधान में श्रचित्य का ध्यात कवि को नहीं रहा है। तिम्त 
पक्तियों में नन्‍ददास ने दयाम-क्था-श्रवश के आनन्द की उपमा लम्पद्ठ के 
'पर-जुवति-बात' श्रवण के आनन्द से देकर रतप्ताभास-सा उत्पन्न कर दिया है । 
उपमा का यह अनुचित प्रयोग है--- 
जाको सुन्दर इयाम-कथा छिन-छिन नई लागे । 
ज्यौ लंपट पर-जुवति-बात सुनि श्रति अनुराग ।। (रासपंचाध्यायी ) 
कहीं कही नन्ददास ने ऊहात्मक शैली का भी प्रयोग किया है, जो प्रागे 
बिहारी के काव्य में तो बिल्कुल खिलवाड़ बस गई । रूपमंजरी के रूप-लावप्य 
का वर्गान करता हुआ कवि कहता है कि उसके आनन श्रोप से राजा का 
भवस प्रकाशित रहता है, और संध्या में वहा कोई दीपक नहीं जलाताः--- 
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ता भूषत की भवन कोऊ, दीप न बारत साँक् | 

बिन ही दीपहि दीप जिमि, दिपय कुबरि घर मॉफ ॥ ६ ६॥ 

इससे भी बढ़कर बिहारी की ऊहा देखिए, कितनी असत्य पर आधा. 
श्ति हो गई है--- 

पत्रा ही तिथि पाइए वा घर के चहुँ एम । 

लित प्रति पुस्यौटि रहुत श्रानन श्रोष उजारा ॥। 

सन्‍्ददास के काव्य में छर्द्र प्रयोग:-सूरदाम की तरह, पद तथा छद् 
दोनों शैलियों में नल्ददास का काव्य मिलता है। अ्रष्टकवियों में छन्द-प्रयोग की 
हृष्टि से नन्‍्ददास' सर्वाधिक महत्व रखते हे । कवि ने कुछ छुन्दों को ऐसा माँज 
लिया है, कि वें उसकी विशिष्ट बच्त हो गए हैं | चौपाई, चौपई शभौर साथ मे 
दोहा छम्द का प्रयोग तन्ददास तने 'रूपमंजरी, 'विरहमंजरी, “रसम॑जरी' श्रौर 
भाषा दश्षमस्कंध' भें किया है | इनमे कई कई चौपाइयो के श्रनस्‍्तर एक-एक 
दोहा रखा गया है। दोहा-चौपाई की यह पद्धति न तो सम्पूर्ण चौगाइयों के बाद 
दोहे की योजना बाली तुलसी की पद्धति है, और न ही ४५, ७, € शअर्द्धालियो 
के निश्चित प्रयोग के बाद दोहा रखने बाली सूफियो की शेली है। सब्ददास ने 
कोई निश्चित क्रम नहीं रखा, जहाँ चाहा, दोहा डाल दिया, फिर चौपाई 
लिखने लगे | दद्मस्कंध' में तो दोहे कही-कही ही--प्रायः प्रत्येक अध्याय के 
ग्रादि भर भ्रन्त भे--प्रयुक्त हुए हैं । 

सुदाभाचरित' और 'गोबद्धनलीला' ऊरहोने केवल' चौपाई और चौवई 
छुन्द मे लिखी हैं। 'अनेकार्थमंजरी' और 'ताम' माला' में केवल दोहा हृत्' 
अपनाया है। रोला छर्द का प्रयोग रविमशीमंगल, 'रासपंच्ताध्यायी” और 
'सिद्धा त्तपंचाध्यायी में किया है। रोला, दोहा के मिश्रित छन्‍्द के साथ दक्ष- 
मात्रा की अन्त में टेक लगे छन्द का 'दरयामसगाई' श्रौर 'अ्रमरगीत' में प्रयोग 
हुआ है। यह,छन्‍्द उत्होने सूरदास से छेवार भी दस मान्नाशों की टेक जोडकर 
मौलिक बना लिया है, श्लौर बहुत भ्रच्छा मजा झूप दिया है। नन्ददास की 
छुन्दयोजना की सबसे बडी विशेषता है सगीत-माधुर्य, जिसका जक्षर्वाधिक उत्कपे 
उनके रोला छन्द मे परिस्फुट हुआ है। 'रासपंचाध्यायी' रचना को देखने पे 
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पता चह्नता है कि कवि की उक्तियों में श्रपूत्र कवित्व है, वाणी में प्रौढ़ता है, 
श्रोर भाषा मे लोच व लय है। इनके चोपाई और चौपई छुत्द में १५वं १६ 
मात्राओं का विशेष भेद नहीं है। सन्‍्ददाप्त ते रूपमंजरी,” 'विरहमजरी' भे 
चौपाई छन्द के प्रयोग से यह सिद्ध कर दिया है कि कुशल कवि ब्रज भाषा में 
भी चौपाई छन्द का सफल प्रयोग कर सवाता हे । सूरदास ने भी चौपाई छन्द 
का प्रयोग 'सूरसागर* में किया है, परन्तु वे इसमे सफल नही हो सके हैं | श्री 
दीनदयाल शुप्त तन्ददास को भी चौपाई छन्द के प्रयोग में असफल बताते है। 
उनका कहना है कि “कब की कत्रित्त-शक्ति और भाषा-लालित्य के प्रस्फुटन 
करने मे चौपाई छन्द असमर्थ है” | परन्तु नन्‍्ददास की वर्शान-शक्ति मे हम 
दिखा भ्राए हैं कि 'रूपम्जरी,' 'विरहमजरी' श्रादि रचताश्रो में उन्होने चौपाई 
छन्द का सफल कवित्तवपूर्णो प्रयोग किया है । 

दोहा-चौपाई वाले ग्रथो मे कही-कही बीच-बीच में सोरठा छन्द भी 
मिलता है । कवित्त, सरवेया और घनाक्षरी छत्दो से लिखे कुछ पद भी इनके 
मिलते हैं । इन छुन्‍्दो का जैसा सफल भ्रौर परिमाजित प्रयोग भ्रागे चलकर 
रीतिकाल मे हुआ, वसा प्रयोग नन्‍्ददास नहीं कर सके | नन्ददास का "क्ृष्ण- 
ताम जबते ख्बन सुस्यौ री श्राली, भ्रूली री भवन हो तो बावरी भई री” 
वाला कवित्त प्रसिद्ध है । 

नन्‍्ददास ने सौ से ग्रधिक पद लिखे हैं। उनके पदों मे भ्रनेक छुन्दों 
श्रौर गीतखंडो का प्रयोग पाया जाता है। थे सब विभिन्‍न रागम-रागतियो मे बचे 
है । सगीत की “श्रुपद' शैली की छाप इनके अधिकाश पदों पर पाई जाती 
है । इनके पदावली साहित्य पर भागे विस्तृत प्रकाश डाला जायगा । 

नत्वदास में एक कथाकार की प्रतिभा अ्रपूर्व थी। इसी का फल है कि 
उन्होने कई खण्ड-कावध्य सफलता के साथ रचे। वर्सान-दली के साथ-साथ 
उतकी कथा-गली भी प्रभावशाली श्ौर रोचक है| 'भेंवरगरत' तथा श्रन्य 
कथात्मक प्रबन्ध-रचनाभ्रों से उनकी सजीव, रोचक संवाद-शंली की शक्ति का 
भी परिचय मिलता है। इस प्रकार एक मुक्तककार के साथ-साथ एक प्रबन्धकार 
का कौशल भी ननन्‍्ददास में स्पष्ट है । 
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स्थूल 2४'गारिक वणुन और आध्यात्मिक भावना :--सन्ददास की 
पचमंजरियो! में 'हूपमजरी” सबसे महत्त्वपूर्ण रचना है। यह एक छोटी- 
सी प्रेम-कहानी है, जिसमे एक झूपबती स्त्नी रूपमजरी के लौकिक-प्रेम के त्याग 
भोौर श्रलौकिक वायक कृष्णा के साथ जारभाव” से प्रेम लगाने का वर्णात है। 
इसमे लेखक ते अपनी ग्राध्यात्मिक भावना श्रौर प्रेम-भक्ति को बड़े मनो- 
वैज्ञानिक ढंग श्र चित्रित किया है। बसे तो मनन्‍्ददास की सभी रचनाओं में 
लौकिक प्रेम' से ्राध्यात्मिक प्रेम का निरू पण पाया जाता है, किन्तु 'रूपमजरी' 
में कल्पना के आधार पर एक प्रेमाख्यान के माध्यम से नत्ददास ने अपने 
श्राध्यात्मिक-प्रेम का बहुत सुन्दर बशॉन किया है । 

/इस श्ाख्यान में ननन्‍्ददास ते अ्पत्ती भक्ति-पद्धति के दो रूपो का 
वर्णन किया है-- एक ससीम लोक-सौन्दर्योपासता द्वारा निःसीम दिव्यसौन्‍न्दर्य 
को पाता श्रौर दूसरा, प्रेम के 'उपपत्ति' भाव द्वारा भगवान्‌ के नैकट्य का 
प्राप्त करना?) कवि ते रूपमजरी के रूप में इन्दुमती की आ्ासक्ति द्वारा 
रूपोपासना के भार्ग का वर्णन किया है, भौर कृष्ण से 'जारभाव' से रूपमजरी 
की श्रासक्ति द्वारा भक्ति के माधुर्यभाव को दिखाया है। सौन्वर्योपासना-मांगं 
करे विषय में वर्णन करते हुए कवि कहता है कि श्रानन्दस्वरूप भगवान्‌ के 
सेकट्य को प्राप्त करने के श्रनेक मार्ग हैं, उन्ही में ये दो साधन मार्ग भी हैं-- 
एक नाद का सार्ग और दूसरा रूप का मार्ग । छूप का सार्ग बड़ा सृक्ष्म और 
कठिन है, क्योंकि इसमें विप शौर भ्रमृत दोनों एकत्र स्थित हैं-- 

पैबे को प्रश्न के पंकज-पग । कबित प्रनेक प्रकार कहें मग 

तिन में इहू इक सूखिम रहे । हों तिहि बलि जो इहि चलि चहै ।। 

जग में नाद अस्त मग जेसो | रूप शभ्रमीकर मारा तंसी ।। 

गरल श्रमृत इकग करि राख । भिन्न भिन्‍न के बिररे चाखै ॥ 
५ 2५ / 2५ ८ ५ 
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इन्दुमती मतिमद पे, अवर नहिन निबह॒ति | 
मागर नगधर कुबर-पग, इहि मग छुट्यौ चहति ॥। 
कर्णन्द्रिय में &ब शक्तियों को एकन्र कर चित्तवृत्ति-निरोध से शब्द रूप ईश्वर 
का ध्यान करना शब्द का मार्ग है, भर चंक्षुरन्द्रिय में सब शक्तियों को केन्द्री- 
भूत कर साकार रूप ईश्वर का ध्यान करना रूप का मार्ग हे। बल्लभ सम्प्रदाय 
के भ्रनु्तार भी परव्रह्म श्री कृष्णा अपने भ्रानतद रूप से नाम श्रौर रूप के प्लुगा 
झौर ग्राकार को धारणा कर गोलीक मे तित्य श्रात्मानन्द मे मग्त रहते हैं। वे 
अपने शब्द-रस रूप को मुरली माद में तथा रूपरस रूप को गोपी-राप्त तथा 
» न्‍य लीलाओ मे प्रकट करते हैं । तन्ददास ने कान भर श्रांख दो इच्ध्रियो की 
दक्ति द्वारा इन्हीं भक्ति-साघन-मार्गों की इस ग्रथ में नाद श्रौर रूप का मार्ग 
करा है | नाद मार्ग का अनुसरण भगवान्‌ के नाम, ग्रुणा भौर लीला के श्रवण 
और कीतंन द्वारा किया जाता है । इस नाद में ब्रह्मानन्द की प्रतीति होने के 
कारण ही भक्ति-पद्धति में नाद-सौन्दय॑पुर्ण सगीत को अपूर्व महत्ता मिली है? | 
“रासपचाध्यायी' में भी जब गोवियाँ कृष्णा की मुरली-ध्वन्ति को सुत्त 
कर घर-बार त्यागकर कृष्णा के पास जाती हैं तो कवि कहता है कि वे रगीले 
और सक्ष्म सादमार्ग पर चलदी-- 
नाद श्रमुत को पंथ रेंगीलो सूछंम भारी । 
तिहि मग ब्रज तिथ चली झ्ात कोठ नहि अधिकारी ।। 


रूपमार्ग का परिचय देते हुए तन्ददास कहते हेँ"कि भगवान्‌ स्वयय रूप- 
नित्ि हैं, और लोकरूप को पवित्र बनाने वाले है---'रूपठ पावन रूप निधि, 
मित्य कहते कवि ताहि”। उसी एक रूप भगवान्‌ के अनेक रूप सृष्टि में 
दिखाई दे रहें हैं। रूपमजरी' मे प्राकृतिक वस्तुओं तथा संसार के रूपी मे 
अपने इृष्टदेव भगवात्‌ कृष्ण का ही भश्रवलोकल किया गया है। छूपमजरी के 
रूप में इन्दुमती की अगाध आसक्ति है। कवि अपने को« इस्बुमती के रूप में 
प्रकट करता हुआ कहता है--+ 


कैप म-अ»म»»»»-प+->>-नन---पूी 


१, अ्रष्टछ्डाप और बदल भ सम्प्रदाय--प० ७६६ 
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रूपमंजरी तिय कौ हियो | गिरधर अपनो श्रालय कियो । 

इृदुमती तहँ अति भ्रमुरागी | ताही में प्रश्नु पूजन लागी ॥ 

रूपमजरी के सौन्दर्य के वर्शान मे भी कवि ने श्रालौकिक रूप का 
आ्राभास दिया है। होली. के उत्सव पैर 'हूपसमजरी' ससार में जरा श्रनौकिक 
नायक को ही हृढती है, जिसने प्रथ्वी, श्राकाश, सम्पूरो सृष्ठि को रचना को है 
श्ौर सबको अपने रग मे रग रखा है । इस प्रसंग द्वारा कवि यही विखाता है 
कि भगवान के दिव्य रूप के सामने लोकछझूप सब महत्वहीन है, तुच्छ हैं । 
इन्दुमती जिस वास्तविक नायक कृष्ण के रूप रोन्‍्दर्य का वर्शान करती है, 
उसी के प्रति रूपमंजरी का हृदय मुग्ध होता है। उसी रूप-सौन्दर्य में उसे 
श्रपत्ती वास्तविक निधि मिलती है। इस रूपोपासनो के मार्ग से इन्दुपती के 
रूप में श्रपने को रखकर नन्ददास ने भी सिद्धि प्राप्त की है । इस का उल्लेख 
वे ग्रपती रचना के अत में इस प्रकार करते हैं । 

इहि बिधि कु वरि रूपमजरी । सुद्दर गिरिधर पिय भ्रनुसरी । 

इन्दुमती ताकी सहूचरी | सो पुनि तिहि सगति निस्तरी ।। 

झूपसोन्दर्योपासक भक्त को सगति में भ्राने वाला भनुष्य भी इस भक्ति 
के प्रभाव से उसी प्रकार तर जाता है जिस प्रकार इन्दुमति तर गईं । 

माधुय-भाव:- “हूपमंजरी” मे नन्ददास की माधुये-भवित का सुन्दर 
प्रकाशन हुश्ना है ) इस में उन्होंने 'एपपति' था 'जार भाव' को महत्ता दी है । 
वे कहते हैं कि प्रेम के जितने रूप हैं उनमें स्त्री के उपपत्ति प्रेम मे सबसे 
भ्रधिक लगन और रस की पराकाष्ठा होती है। इसी लिए «होने इस भाव 
की प्रशंसा करते हुए भ्रपनी भवित में इसका प्रयोग किया है-- 


रसनि में जो उपफतति रस श्राहि। रस की भ्रवचि कहते कवि ताहि |। 


यहाँ प्रदण उठ सकता है कि नन्ददास से इस भ्रमयावित प्रेम को प्रानरुद 
का साधन क्यों कहा हू । क्या लौकिक दृष्टि से यह अमेतिक बात नहीं है ९ 
इस प्रकार का भ्रमयादित शूंगार नन्ददास के श्रन्य ग्रंथों में भी मिलता है। 


के 


'रासपंचाध्यायी' मे भी गोपियाँ परकीया-भाव से क्रृष्णा के साथ प्रेम करती है । 
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वास्तव में मर्यादा भग का यह दोप कृष्ण को लौकिक जीव समफमने 
से ही लग सकता है। वे जीत्र नही हैं कि जगत की वस्तुओं मे उत्तका हिस्तेदार 
दूसरा जीव हो | जो कुछ था, हे, श्रौर आगे होगा---उसके एकमात्र पति श्री 
क्रंप्ण ही है । इस दृष्टि से कोई स्वकीया प्रेम को भवित का चित्रण करता है, 
अथवा परकीया प्रेम का, इसमें कोई अन्तर ही नही है । श्री कृष्ण की हर्णटे 
से, जो कि वास्तविक दृष्टि है, कोई परकीया है ही नहीं सब केवल अ्रपना 
ही लीला विज्ास हैं| सभी स्वृरूप-मूता श्रन्तरंग गक्ति हैं। गोपियाँ इस बात 
को जानती थी और “रासपंचाश्यायी' में स्थास-स्थान पर यह बात स्पष्ट हुई 
है | ऐसी स्थिति मे परकीया, जार-भाव और भ्रौपपत्य” का कोई लौकिक अर्थ 
नहीं रहता । जहाँ काम नहीं है, शरीर श्र देह का धर्म नहीं है, वहाँ 
ओपपत्थ' और जार भाव! की कल्पना ही कैसे हो सकती है? गोपियां 
परकीया नहीं थी, उनसे परकीया-भाव था। परक्रीया होने और 
परकीया-भावष होने में झ्राकाश-पाताल का श्रन्तर है। इस प्रकार यदि ननन्‍्ददास 
की विशिष्ट-भक्ति-पद्ध ति को ठीक तरह से न समक्का जाय, तभी श्रमयीदा 
का दोष उनपर लगाने की घृष्टता कोई कर सकता है । 


रूपभ जी अपने लौकिक अ्रभांव से पूर्णा प्रेम को श्रलौकिक रूप देती 
है, श्रीर उसे ईश्वरोन्मुख कर लेती है। कृष्णा के रूप-्युण का उसपर इच्तां 
प्रभाव पडता है कि वह इस प्रेम में अपने को उसी तरह फसा लेती है, जिम्न 
तरह गाढे कोच में हाथी फंस जाता है--- 
गड्यो ज्ुु मन पिय प्रेम रस क्यों हूँ निकस्यों जाय। 
कु जर ज्यो चहूले परयौ छिन छिंन भ्रधिक समाय || 
कृष्ण के विरह में व्याकुल हुई रूपमंजरी जब फाग खेलती हुई स्त्रियों 
से अपने ही अ्रल्लौकिक श्रियतम श्री कृष्ण के रूप, ग्रुण का बर्गन सुनती' है, 
तो उसके प्रेम की वाढ ट्विंग्रुशित हो जाती है । प्रेम-सुष्शा के पांत से वहु अपनी 
सुध-बुध भूल जाती है। इससे स्पष्ठ है कि रूपभमजरी का प्रेम किसी लौकिक 
नायर्क से नही था | रूपम जरी के प्रेम द्वारा लेखक ने अपनी माधुर्य-भक्ति का 
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ही सुन्दर परिचय दिया है | 'रूपम जरी' में कृष्णा का जो वर्गात मिलता हे, 
बह भी बल्लभसम्प्रदाग के भ्रनुसार है । पृष्टि-भकति मे जो विरहाराक्ति का 
महत्व है, उसका भी वर्गाम रूपमंजरी में पाया जाता है--- 
हो जानो पिय-गिलन ते, बिरह ग्रधिक सुख होय । 
मिलते मिलिये एक सौ, बिछुरे सबठाँ सोय ॥ 
+रह की श्रवस्था में तो प्रेम-पात्र सर्देव श्रौर सर्वन्त श्रॉखों के श्रागे ही 
नाचता रहता है । रूपम जरी के गृह त्याग तया उसके क्षृष्ण-रास मे प्रवेश 
श्रादि प्रसगो से भी कवि ने पुष्टिन्‍्भक्ति की लोक-्मर्यादा से मुवित श्रौर रास- 
रस के आलोकिक सुख का ही वरशाोतर किया है। वृन्दावन के चित्र में भी 
श्राध्यात्मिक दृष्टिकोण पाया जाता है| प्रेम-भक्ति को प्रतिष्ठा करता हुम्रा 
कवि कहता है कि यद्यगि भगवान्‌ अगम्य है, तदपि रंगीले प्रेम द्वारा भक्त 
उनके निकटातितनिकट पहुँच जाता है--- 
जदपि श्रगम ते प्रगम भ्रतिं, निगम कहत हैं जाहि। 
तद॒पि रेगीले प्रेम ते, निपट निकट प्रश्नु ग्राहि ॥ 
इस प्रकार 'हूपमं जरी' में कवि का श्राध्यात्मिक हृष्टिकोणा श्राद्योपान 
है । कवि ने वास्तव में एक श्राख्यानक की श्रोट में ग्रेम-भक्ति की पद्धति का 
ही विवेचन किया है। श्रथात सासारिक पति-सुख-सौभाग्य श्रथवा ससार 
के सभी माया-मोह की कुरूपता वो त्यागकर जब्र भवत एक मात्र उसे रूपनिधि 
परमात्मा की प्राप्ति के लिए कातर हो उठता है तभी ज़सपरु भगप्रान्‌ 
दयाकर उसे भ्रपना सामीष्य प्रदात करते है। रूपम जरी जब स्वप्न मे 
वृन्दावन-4र्शन करती है, तो उस वहाँ के द्वम बेली कुछ मिन्न से, परिचित 
से लगते हैं, रूपम जरी के इस पूर्व गोपिका सकेत से यही ध्वनित होता 
है, कि भकत-भगवान्‌ का झारवत सम्बन्ध है । 
प्र मार्यावक-कीठिय-- मध्ययुग के प्रेमाख्यानक कांव्यों में'रूपमंज री? 
का एक विशिष्ठ स्थान है। नन्ददास ने इस रचना मे प्रेम, सौरदये, विरहुदक्षा, 
भविति आदि का बर्णात एक आरुयानक के द्वारा किया है। प्रेमास्थानक काव्य 
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'की परम्परा तन्ददास से बहुत पहले आ्रादिकाल (अपश्रश काल) से ही चली 
क्रा रही थी और इमके कई रूप थे | जैनाचार्य शय णादि मुनि (११वी सदी) 
के सुदंसण चरिउ (सुदर्शन चरित) में प्रेम-क्रथा के बीच-बीच में धामिक 
व्यंजना की पद्धति के हमें सर्वप्रथम दर्शन हुए । इसके पश्चात फारसी के 
मसनवी ढग पर यूफि प्रेम-कथाग्रों की नियमित परम्परा हमें १शवी सदी से 
प्रात्त होती हैं । स+० १४३६ में फ्िसी मुह्ला दाऊद ने फारसी के मसनवी 
ढंग पर” चदावत' नामक प्रेम-कथा को सर्वप्रथम लिखा था झौर नरन्‍्ददास के 
समय तक इस परम्परा मे कुतवन की 'मिरगराग्ती' (स० १५६०), जायसी की 
प्मावती (स० १५९ ) और मकन की 'मधुमालति' जैसी रचनाएं प्रकाश 
में श्रा चुकी थी | इस ढंग की रचताओ के अ्रतिरिक्त ननन्‍्ददास से पूर्व 'बीसल- 
देव रासो', सत्यवती' श्रादि ऐसी कहानियों की भी रचना का श्रादर्श था 
जिनमें को री साहित्यिक, सामाजिक वा पौराणिक कथाएँ रहती थी श्रौर उपर्युक्त 
सूफि रचनाग्रो की तरह लौकिक प्रेम के माध्यम से ग्रालीकिक प्रेम की व्यजना 
का इनमे कोई उद्दं इय नहीं होता था । 

तन्ददास ने प्रवप्रथम अ्रपनी प्रेमाभवित के निरूपणा के लिए पहली 
पद्धति को ग्रपनाया, जो जैन साहित्य एवं सूफि-साहित्य में धामिक प्रचार के 
उद्देश्य-रूप में प्रचलित हो चुकी थी । अपनी “रूपमजरी' मे उन्होने न केवल 
प्र म-कहानी को श्रलौकिक रूप दिया, श्रपितु उसका ढाचा भी बही अ्रपताया 
जो जैन-साहित्य तथा सूफियो के यहाँ दोहा-चौपाई के रूप मे प्रचलित हो 
चुका था । 

इस काव्य में आर्यानक अर बहुत थोडा 8ै॥ कथा कहुता कवि का 


उद् इय भी नहीं, वहु तो उसकी झोट में परम-प्रेम-पद्धति इक आाहि | सर्द 


न्‍्र 


जथामति बरचत ताहि ॥।” मात्र लक्ष्य रखता है। उसे अपनी प्रम-पद्धति 
के विश्लेषणा से ही मतलब है । “'हृपमजरी' के जीवन की विविध 


परस्थितियों, घटनाओ्रो, घात-प्रतिघातो की कोई कल्पना उसने नही की । 
ह 


२५२ ग्राटछाप के कि नन्‍्ददास 


“निवाह होने के उपरात वह बहा रही, एवसुरालय में या गायके, तथा उसके 
पति में उमके प्रेममार्ग में कोई श्रड्चन डाली या बही, इन सब के वर्शान से 
काव उद्यासीत हैँ, उसे तो केबल इतने ही से मतलब हुँ कि सवत् किस प्रकार 
प्रम करके भगवान से मिलता है | अतः कथा-भाग माच बढ़ाने के लिए उससे 
इतना बरणन कर दिया ।?* 

नत्ददास की. 'रासपत्माध्यायी', भिंवरगीत', 'बिरहमजरी, 
ठ्यामसग।ई” श्रादि रचताग्रो से भी उनकी प्रवध-शक्तित का कुछ-कुछ परिचय 
मिलता है, किन्तु उत्तकी 'झपप्रंजरी' से तो श्प्ट रूप में प्रभारित हो जाता 
है, कि उनमे प्रबन्ध-काव्य रचने की श्रदूभुतत प्रतिभा भी। यहि उनकी 
साम्प्रदायिक भव्वति-भावना श्राडे न श्राती, तो जायसी, तुलसी आ्रादि की तरह 
नत्ददास से भी हम श्रवश्य ही कोई उच्च कोटि का प्रबन्ध-फाव्य पाते । 
प्रबन्धकार के पास जो दो प्रमुख शव्ितियाँ श्रपेक्षित हैं-- एक प्रसगो की 
कह्पना तथा उनके तारतग्प्रपुर्ण नियोजना की क्षमता और दुसरे, इतिवृत्तात्मक 
तथ। श्रन्य वर्गनों को सरस, सजीव-रूप प्रदात्‌ करने की वर्शाव-शक्ति--दोनों 
तन्ददास में अ्पू्व थी, यह हमे उत्तवों सभी खड़-कावग्य के रूप में लिखी 
रचनाश्रो, विशेषकर 'रूपमजरी' से स्पष्ट विदित होता है। कवि में कथाफार 
की प्रतिभा अपूर्व थी । कथा कहने की शैली तगा वशन-शैली नल्ददास की 
सर्वेत्न रोचक रही है। कवि वर्णान के लिए वे ही दृश्य श्रौर वस्तु-पदार्थ 
लेता है, जो सहज ही मानव के रागो को प्रभावित करते हैं | एक प्रबन्धकार 
के गुण के भ्रमुसा र, वह नीरस श्र व्यर्थ के हश्य और पदार्थ छोड़ देता है | 
सन्ददास के कथात्मक ग्रथो मे शुयला शौर क्रम का ध्यान सर्वत्र रखा गया है| 
नन्‍्ददास में कथागत वारताशिनी की क्षमता भी स्पाट है। उनका गोपी-उद्धप 
संवाद तो उभकी इम प्रतिभा का स्पष्ट प्रमाण है । 

“नन्ददास के इस अआ्राख्यातक में प्रेमगाथा-१रपरा की सूफी-पद्धति को 
भांति कथा-झपक की भी एक €फलक मिल सकती है | कवि ते जो इसमें स्थान 
एवं व्यवितियों के नाम दिए हूँ; वे प्राय: सभी किसी न किसो रूप में सार्थक 


$ न० प्र'थावत्ञी--४० १०७ (भूमिका) 
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से जान पड़ते हैं| 'मिभेयपुर' का नाम पढते ही हमे किसी साधक या भक्त 
की उस गनोदेशा का भान होने लगता है, जो' उसके चित्त के गात' होने की 
सूचना देती है | वहाँ के राजा 'धर्मा-धीर' का नाम पढ़कर हमे जान पडता 
है कि कवि उस भकक्‍त्र के लिए विज धर्म के श्राधार पर धीर जित होकर 
साधना मे प्रवृत्त होना अत्यन्त आवध्यक समभता है। इसी प्रकार जिस 
करेंएण के साथ कवि रूपम जरी का सयोग कराना चाहता है, वह ज्योतिर्मण 
परमात्मा है, लौकिक वायक नहीं । इसलिए कथा के प्रार्म्म में उसे 
'हूपनिधि' का नाम देना हमें इस बात को समभने के लिए तैयार कर देता है 
कि आगे अ्ने वाला तायिका का रूपम जरी' नाप भी यथार्थतः उसके उक्त 
परमात्मा का एक भश्र व था आत्मा होने की सुचना देता है। »& »% # 
अतएवं फथानक को उकन प्रकार से रूपक का रूप देने १२ प्रतीव होगा कि 
कवि का प्रणुख उद्देश्य आध्यात्मिक है। >( »€ »% »< »% परच्ु फिर 
भी इसकी कथा में यूफियों की कहानियों में प्रदर्शित की गई साथकों की उन 
कठिनाइग्रों का स्ंधा भ्रभाव है, जिनके कारण उनके प्रतीक नायथकों पर 
ग्रतेक प्रकार के सकट भा पहले हैं ।!!* 

चतुर्वेदी जी का उपयुक्त कथन मननीय श्रवदय है, परन्तु वास्तव में 
'रूपस जरी' से कथारूपक की वह दुही प्रवृत्ति नही जो दो भिस्त-भिन्त रूपो 
में समानातर बढ़ती हुई प्रतीत होती है। 

इसमे सदेह नहीं कि हकृप्रजरी” में सूफी काव्यो के ढंग पर 
लोकिक प्रेम से आगे प्रालौकिक प्रेष का चित्रगा क्रिया गया है, और 
स्वप्त-दर्शन तथा चित्र-दर्शन के द्वारा प्रेम के उद्धेलित होने की पद्धति भी 
सूफि-प्रम-कह्ानियों के ढग पर है; इत्दुमति ग्रह का-सा कार्य भी करती है, 
क्रौर यहाँ तक कि दोहा-चौपाई की पद्धति भी बही है, पर इतना होने पर 
भी, रूपमजरी” में भारतीय परम्परा कक पालन हुआ है। सूफियों के 
निर्मुश-निराकार की भावना तथा साधक-आत्मा का आशिक (प्रेमी) 


पं, भध्यकाल्ीन प्रम-साधना (परशुराम चतुवेदी) ६० १४२३-४४ 


२५४८४ गप्रछ्ाप के कत्रि तत्दरास 


पुरुष-रूप ग्रौर परमात्मा का 'माशूक' (प्रियतमा) झूप ने अपना कर नन्‍्ददास 
ने भारतीय-बेष्णुबी-भावना का ही चित्रण किया है| इसमें रूपमजरी 
प्रमिका है, श्र वह सग्रुग-साकार श्री #ष्ण से प्रेम करती है । 

ग्रंथ की कथा का सारांश इस प्रकोर है--मिर्भगपुर एक बडा भव्य 
नगर है, वहाँ का राजा धर्मधीर अपने नाम के अनुरूप बडा धर्मात्मा था । 
उसकी एक बहत ही रूपबती कर्या रूपमजरी थी। जब बह विबाह के 
योग्य हुई, तो उसके माता-पिता ने उसके अनुरूप कोई सुयोग्य बर दू ढने का 
विचार किया। बर की खोन्च का कार्य उन्होंने एक ब्राह्मण को सौपा, 
जिसने लोभवश रूपमजरी का विवाह किसी 'क्रर' श्रौर कुरूप' अ्योग्य 
बर से करा दिया। रूपम'जरी के माता-पिता को बडा :ख हुआा। 
रूपमजरी की भूफ नारी ग्रात्मा भी छटठप्टा उठी, श्रौर वह पति से उदासीन 
रहने लगी । उप्तकी एक इसखुमति नाम की सखी थी जी उसे बहुत प्यार 
करती थी ] इन्दुमति भी पश्रपनी सखी रूपमंजरी की शोचनीय दशा पर 
सेव चिंतित रहती थी। इन्दुमति रूपमंजरी के रूप-लावण्य पर भुग्ध 
थी। वहु श्रब इस विचार में रहने लगी कि किस प्रकार इसके कप्ट का 
निवारश हो । वह सोचती थी कि रूपप्रजरी का श्रदूभुत रूप किसी रूप-ग़ुण- 
सम्पत्त त्तायक के उपभोग ग्ीग्य है। इस लोक भें उसे उसके अनुरूप कोई 
नायक नहीं दीख पड़ा। अ्रतः छूपराशि श्री कृष्ण ही उसे उसके लिए 
एकमात्र योग्य प्रतीत हुए । उसने कृष्ण के भ्रलौकिक रूप की शरीर उसका 
ध्यात आाकृप्ट करते वा प्रयस्त किया । उसने झूपमजरी क्रे हृदय में कृष्णा 
के प्रति प्रेम-भाव को जागृत करके, उसे उपपत्ति के रूप मे बरण करने के लिए 
प्रेरित किया। लौकिक नायक सब नहर हैं, और साथ ही उनके साथ 
किया प्रेम भी अस्थिर और श्रस्थायी होता है, अतः इन्चुमति मे ऋष्ण के 
स्थायी और निरन्तर प्रेम के लिए उसे तैयार किया । उसने क्ृप्ण के रूप 
भौर ग्रुणों का वर्णशोत उसके श्रागे किया, और एक दिन रूपम्॑जरी को 
गोवद्धेन-पवंत पर ले जाकर उस लावण्य की मूर्ति कृष्ण के दर्शन कराये | 
हदुम्ृत्ति श्री कृष्ण भगवान से सदा यह प्रार्थना भी करती रही कि है 
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भश्यान्‌ | मेरी इंस सी पर का कीजिए। एक दिन रूयमंज री ने कृष्णा 
को स्व॒थ्त में भी देखा कौर वह उनके रूप-लाबपण्प पर मुस्ध होकर उतके 
विरह में तड़पने लगी । इन्दुमति ने उसे सात्त्वना देकर बार-बार आशान्वित 
किया । फिर दूभरे स्तरप्न में रयस जरी को भनत्रान्‌ कृष्णा के साथ संग्रोग 
का सुख भी प्राप्त हो गया, जो अद्भुत था, और जिससे वह ग्रानन्‍द्र-विभोर 
हो गई | क्ृष्णा-प्रेम मे मतवाली रूपम जरी एक दिन शअ्रपनी सखी से भी 
छितकर वृन्दावत चली गई ।" पीछे उसकी सखी इन्दुमति भी उसे 
हुं ढती हुई वहाँ पहुँच गई । बहा उसने अपनी सखी रूपम जरी को छुष्ण 
के रास-रस का आनन्द घूटते बेखा। इस झालौकिक हृश्य के दहांन से 
इन्दुमति भी आतनन्श्मग्त हो गई, श्ौर इस प्रकार रूपम जरी का ही नहीं 
बल्कि उसकी संगति से इन्दुम्ति का भी उद्धार हो गया | 


ऋपमजरी' का काव्य-सौन्दर्य भी उत्तम है। झऋगार-रस का इस 
रचना से सुन्दर परिताक हुआ है । आगे हम नन्‍्दरास के भाव-जगत-प्रक रखा में 
'रूपम जरी' की भावगत विशेषता का विश्तार से उल्नेख करेगे | रूपम जरी' 
में प्रकृति-चित्रण व ऋतुनजर्णत भी बहुल सुन्दर बन पडा हैं। प्रकृति-चित्रण- 
प्रकरण में हम उनके ऋतु-वर्णान की मामिकता दिखा चुके हैं, यहा दोह़राना 
व्यर्थ कलेवर -बृद्धि होगा । ग्राध्यात्मिक भावन। के साथ-साथ भावोत्कर्पष “छूप- 
मजरी की श्रपूं विजेपता हैं। तन्दवात्ष की भापा-शक्ति और बर्तन तथा 
प्रबन्ध-शक्ति का भी पूर्ण परिचय इस ग्रथ में मिलता है। रचना का शास्त्रीय 
माधार भी पुष्ट है, जिससे कवि की कवित्व-णक्ति का पूरा पत्रा चलना है । 
दोहा-चौताई शैली का कवि ने इसमे सफल प्रयोग किया है। 


“छहपम जरी' की एक विभेपता यह है कि इस रचता के द्वारा तत्कालीन 
सामाजिक रीति-रिवाजो, सस्कारो पर भी बुछ प्रकाश पडा है। भमध्ययुग में 
ब्राह्मणों श्रौर पूरोहितों को ही कन्या के लिए वर ढढ्झे का काय सौपा जाता 


कण 5५कल6८७- 


3. यहें अन्तिम असर भाई बलदेववास वाली असि में मिलता है। 'नन्‍्ददास- 
थावल्ली' में संग्रहीत 'रूपमं॑जरी' में यह प्रसग नहीं है । 





२५६ अप्टछाप के कवि तद्ददास 


था | जब रूपध जरी व्याहइन-जोग होती है, तो उसके माता-पिता अपमे 
पुरोहित को बुलाते हँ--- 
करि विचार विज वब्रिप्र बुलायी | बार वार सब विधि समुझायो || 
ग्रहों बिप्र धत लोभ न कीर्ण। या लायक चाइक कौ दीज॑।। 

पुरोहितों श्रौर पडितो में लोभ-वृतक्ति बढ रही थी। पुरोहित, 
लोभ-वबश तथा बुबुद्धि के कारणा, चाहे जंसा वर ठीक कर सकता था। 
अनमेल विवाह होसे परु_नारी की' आत्मा सदा रोती शोर विधाता को. ही 
कोसती_रहती थी । 2 

होलिका श्रौर फाग' श्रादि उत्सब-त्यौहारों का भी सजीव उल्लेख 
हुआ है। जनता में भाड-फू क, ध्रृत-प्रेत भ्रादि के सम्बन्ध में श्रध-विश्वास 
विद्यमान था। जब रूपम जरी श्रपने प्रिय-कृष्ण का ध्याव कर सूछित हो 
जाती है, तो उसकी सखी सहचरी दूधादि मिप्ठास्त खाकर धर से निकलते 
के कारण छाया होते को कल्पना करती है-- 

कह जानी कछु छाया पाई । दूध भात चर खाय ही भाई ॥ 
माता भ्रृतन्प्रेत के छूने की श्राशका करती है, श्रौर फाड-फ़ूक, जन्न मत्र 
द्वारा उसे दूर भगाने का उपाय सोचती है -- 

छाति लगाय जनन्तनि इमि कहे | कवन भूत जो तो तन चहै ।॥। 

के मं आर 3 हे आह 

भूतावेस अ्वेसि है भाई । दौरहु कछु इक करहु ज्पाई ॥| 

सखी कहै कछु बोलि किहि श्रानौ। एक मत्र भ्ररु होहू जानो ॥ 

कहति है दुख प्रकुलानि रानी | तब लग तुद्दी फारि सयाती | 
तजर लगने, शकुन-अ्रपशकुन भादि के सस्कार श्रौर ॥इवास भी विद्यमान है । 

'हूपसंजरी' नन्ददास की 'रासपंचाध्यायी' और 'भँवरगीत' के साथ 
तीसरी उत्कृष्ट रचना है। इसकी काव्यगत त्रिद्ोपतताएँ रासपंचाध्यायी' श्ौर 
भँवरगीत' से किसी प्रकार कम नही हैं । भाव भर कला तथा कब्ि की 
श्राध्यात्मिक-भावता - तीनो का सुम्दर निर्वाह इस रचना में हुआ है। प्रेम-जीवी 
तन्ददास के व्यक्तित्व की पूर्ण छाप रचना में पाई जाती है । 


नन्‍द॒दास का भाव-जगत 
“धवन, सौन्दय, विलास झीर प्रेम के कवि भन्‍्ददास के काव्य में श्यंग[र 
की जो सरस मन्दाकिनी प्रवाहित हुई है, वह अ्रदृभुत है। नन्‍्ददास कोमल 
भावों के ही कवि हैं, और 'रति भाव के ही विविध रूपी का चित्रण इमके 
काव्य की विद्येपता है | श्रष्टछाप के सभी कवि कोमल-भावनाञ्री के कवि हैं । 
भ्रन्य अष्ठछाप के कवियों की भाँति तन्ददास ने भी रति के कई रूप--शुंगार 
(द/म्पत्य) रति, वात्सल्यरति, भगवद्रति आदि का ही चित्रण किया है । 
नन्‍्ददास प्रपने जीवन की किशोर-अवस्था से ही बडे रसिक जीव थे, यही 
कारण है कि उनकी कविता यौवन; सौन्दर्य भ्रोर ब्लिस से परिपूर्ण है, बेशक 
उल्होने इस विलासमय भावना का उदात्तीकरणे कर लिया है, और उसे 
भगवद्लीला के रूप में प्रकट किया है। उनके काव्य मे शगार रस की ही 
प्रधानता है। कवि अभ्रपना ख्ुगारिक-भावना से ही भक्त बना हैं, रसिकता झौर 
सरसता उसके व्यक्तित्व का ग्रविभाज्य अंग है। फिर भला शआुगार-रस का' 
खचितेरा कवि रस-विहीन कविता को कंसे सहन कर सकता ? वह “रसमय 
सुरसुति” से सरस-वचन लिखने का ही वर,माँगता है। श्ूंगारी-प्रकृति वाले 
कवि की निम्न पक्तियाँ देखिए-- 
रसमय सरघुति की प्र लागी | अ्रस अक्षर दो इट्वि बर माँगौं ।| 
सुस्वर कोमल बचन अनूठे । कहत सुनत समुक्नत श्रति भीठे ॥। 
ताहिन उधघरेगूढ न ऐसे । मरहठ देखन्वधू-कुच जैसे , 
पुनि कवि अ्पर्त मन में ग्रुते । मो कवित्त कोउ तिरस न सुने ।। 
रस ,विट्टीन जे अ्च्छर सुनही | ते अभ्रच्छर फिरि निज सिर धुतहीं ।। 
बाल्ा-ध्मित फटाच्छ अरु लाजा। अंधरे बालम के किहदि काजा ॥| 
ज्यों तिय सुरत समय सितकारा | निफल्ष जाई जे वधिर भतारा।| 
कवि अच्छर अरु तरुनि-कटाछे | ए दोड सुलग लगें हिय आहछे || 
जो हिय अच्छर- रस नहिं भिदे | सो हिय अ्रजु त-बान न छिदे ॥। 


२५८ ग्रष्टशाप के कवि नन्‍्ददास 


उपर्युक्त लम्बा उद्धरण यहाँ विशेष अ्रभिष्राय से दिया गया हैं। रुब॑- 
प्रथम तो हम इससे यह दिखाना चाहते है कि कवि सरस्त-कविता रचने के ही 
हक में है, साथ ही वह पाठकों को भी सरस-कविता से प्रभावित देखना 
चाहता है। जो हृदय 'सरस-पअ्रच्छरों से बिध नहीं जाता, उसे 'पस्तान' ही 
समभाना चाहिए | वूसरे, कवि ने अपना उपर्यक्त विचार प्रकट करने के लिए 
जो उपमान-योजना की है, उससे हम यह सिद्ध करता चाहते हैं कि मन्‍्ददास 
मूल रूप में श्रृंगार, विलास, यौवत्त भर सौन्दर्य के ही कवि हैं ।“नन्द्दास के 
काव्य मे कृप्ण-भक्ति श्र शूगार की भावता दोनों इस प्रकार साथ-साथ 
चलती है, कि इस बात का निर्णाय करता कठिन-सा प्रतीत होता है कि वे 
मूलझप में श्रृंगारी-कवि हैं, अथवा भक्त-कवि। बास्तव में कवि के जीवन तथा 
उसके काव्य की अ्रतिशय शूंगारिक-प्रवृत्ति को देखते यही कहना पडता है कि 
मूल रूप में नन्‍्ददास झगारी कवि थे। गो० विट्ठल नाथ जी ने उसकी लौकिक 
धागार-भावना को क्षष्णोन्मुख कर दिया, भ्रतः इस प्रकार उसका उदात्तीकरश 
होंगया। क्षृष्ण-भक्ति के कारण उसकी लौक़िकता, स्थुननता, ऐन्द्रिकता श्रादि 
भी उदात्तीक् होगई। शारीरिकता एवं ऐन्द्रिक-स्थुलता सम|प्त न होकर 
पुष्टि-भक्ति के अनुसार कृष्णाभिमुख होगई,। सौभाग्य से मन्‍्ददास को श्रपनी 
मूल-भावना के भ्रनुरूप ही माधुये-भाव की विशिष्ट पुष्टि-भक्ति प्राप्त हुई | श्रतः 
वे लौकिक-श्यगार-भावुक से माधुय-भक्ति के भवत बच गए | उत्तका व्यक्षितत्व 
लौकिक-रफ्तिक से प्रलोकिक-भावनाओ के रसिक भकक्‍त के व्यवितत्व में परिवर्तित 
ही गया | 


'अप्टछ्ाप! कांकरोली में नन्ददास को वार्ता ५ में लिखा है कि एक 
बार जब तुलसीदास तन्ददांस को वापिस बुलाने के लिए स्वयं उनके पास गए, 
झौर गोविन्दकुण्ड पु नन्‍्ददास से कहा कि मेरे साथ चलो श्र श्रयोध्या, 
काशी या चित्रकूट जहाँ मन लगे वहाँ रहो, तब नन्‍ददास ने उत्तर मे यह 
पद गाया -- 


तन्ददास का भांव-जगत स्भ्हः 


जो.गिरि रुचे तो बसों श्रीगोवर्धन, ग्राम रुचे तो वसौ सन्‍्द गाभ । 
नगर रुचे तो बसो श्रीमधुपुरी सोभा सागर प्रति अ्भिराम ॥! 
सरिता रुचे तो बसों श्री-जमुना तट सकल मनोरथ पूरम काम | 
तन्ददास” कानन रुचि बसबो सिखर श्रूमि श्रीवृन्दावन धाम ॥ 
“तुलसीदास ने गो० विट्ठलनाथ जी से भी नच्ददास की विपयासक्ति 
छूट जाने श्रौर भवत होने का कारण पूछा । तब उन्होने उत्तर दिया कि 
नन्ददास पहले ही से उत्तम पात्र था। पुष्टिमार्ग मे आते से इसकी व्यसनी 
अवस्था सिद्ध-श्रवस्था में बदल गई है, भ्रौर श्रब यह हृढ हो शई है। 
तुनंसीदास बरापिस चन्ने गए । 
उपयुक्त वार्ता कथन से भी नतन्‍्ददास के व्यसती से सिद्ध होने की 
पुष्टि होती है। सिद्ध होने के पदचात्‌ नवद्धदास ने कृष्ण की श्रतिज्षय 
श्गारी लीलाश्रो का चित्रण भक्त के नाते ही किया है, श्यृंगार के रूप मे 
नही | श्रीकृष्ण सिद्धान्तपंचाध्यायी' मे इसी लिए वे क्षुष्ण-लीला के 
सम्बन्ध में स्पष्टरूप से कहते हैं--- 
ताहिन कछु झ्ूगार कथा इहि पचाध्यायी | 
सुन्दर श्रति मिरवृत्त परा तें इती बढाई ॥ 
>< हा >८ >< 
जे पड़ित श्रृंगार ग्रथ भत यामें सामने । 
ते कछु भेद न जाने हरि को विषई मारते ॥ 
तनन्‍्ददास स्पष्ट कर देते हैं कि इसे लौकिक श्रूगार मानना भ्रूल होगी, 
उसी प्रकार ननन्‍्ददास को लौकिक श्रुगार का चितेरा मानना भी उन्हें ठीक 
समभने में भूल करता होगा। श्रतः तत्ददास मूल छूप में श्रृगारी-कथि हैं, 
परत्तु ,उनका श्गार लौकिक धरातल से ऊंचा उठकर शअभ्रलौकिक हो गया है,- 
जिसके कारणों वे धश्ंगारी-भक्त बन गए है । 
किन्तु अनेक स्थलों पर उनका भकत रूप ख्युगार की लौकिकता से 
दब जाता है, (जिसके कारण श्रुगार की कुदंचिरता उभर श्राती है । तन्ददास 


२१० ग्र"छाप के कवि नन्दवा|स 


की इस अश्लील प्रवृत्ति पर तत्कालीन वातावरश का भी प्रभाव है। बूठ्लभ- 
सम्प्रदाय में ही मन्दिरों की व्यवस्था और क्षष्पा-लीलाशों के समारभ में 
क्रदतीलता आने लगी थी । कृष्ण-गोपियों के ज़ार-भाव ग्रथवा परकीथा-प्रेम को 
मान्यता मिलने के कारण मग्दिर के भ्रधिकारियों, भकक्‍तो: भ्ौर कृष्ण -लीला-गान 
करते बालों की भावनाग्रो भें विकार अवश्य आभाने लगा था। क्ृष्णदास 
ग्रधिकारी के वेश्या सम्बन्ध से इसका पृष्ठ प्रमाण मिलता है। श्रत' इस 
ग्रवेध-रति की प्रवृत्ति नन्ददारा में भी इसी कारण पाई जाती है। नरददास की 
ग्रमेक उपभाश्रो मे, तथा शुगार खितरा के भ्रवेक स्थलों पर यह परकीया- 
अवैध-रति और फूंगार का स्थूल शारीरिक, अ्रष्लीन, चित्रण पाया जाता है| 
कही-कही तो इस प्रवृत्ति के कारण उत्त के काव्य मे श्रनौचित्य का दोष भी 
भा गया है। हरि-लीला-अ्रमुराग की उपम्ता कवि लम्पट के पर-तियातुराग में 
हूढता है-+ 
जाकी सुन्दर श्याभ-कथा छिम-छिन नई लागे । 
ज्यौ लंपट पर-जुवति-बात सुनि अ्रति अनुराग ।। (रासपंचाध्यायी) 

परकीया के प्रवेध-प्रेम तथा श्रश्लील ध्रृंगोर का चित्रणा कई स्थलों 
पर हुआ है, जिससे कवि की लौकिक संथूल-बुत्ति का स्पष्ट भ्राभास होता है। 
वस्तुतः स्थून श्गार वर्णन की यह परम्परा बहुत प्राचीन है। हमारा संस्कृत 
झौर प्राकृत साहित्य भी इससे भरा पड़ा है | विद्यापति, जायसी, सूर श्रादि 
सब के काग्य में 'यह स्थुल-शारीरिकता, जो भश्ररललीलता को छूती है, पाई जाती 
है । हमारे यहा जीवात्मा और परमात्मा के संयोग-सुख की, भ्र्थाति ब्रह्मानन्द 
की पुरुप-तारी के संयोग-प्रानन्‍्द से छपगा दी जाती रही है। यही कारण है 
कि सिद्धों तक के महासुख की भावना को युपल-नद्ध से स्पष्ट किया गया है। 
इसी के कारण बामाचार श्रादि मार्गों मे लौकिक व्यभिचार को वृद्धि हुई। 
माधुर्य-भविति का श्राधार भी यही भावना है। परन्तु कृष्ण-भकक्‍त-कंवि कृष्ण की 
लीलाओं के बर्गात है जब उनका स्थुल-रूप व्यक्त करते हैं, तो श्राध्यात्मिकत। 
का प्रावरण बिल्कुल हट जाता है | यदि जीव भौर ब्नह्म के सयोग का श्रानस्दा- 


०८ 


मुभत्न पुरषलतारी के संयोग के रूप में साकेतिक ही रखा जाय, तक तो ठीक 


नन्‍्ददास का भाष-जगत २६९१ 


है, श्राध्यात्मिकता सुरक्षित रह सकती है, किलनु जब रास-मिल्लन में नन्‍्ददास 
कहने लगते हैं-- 
बविलयत विबिध विलास हास नीयी कुच-परमत | 
सरसत प्रेम श्रनग रंग नव॒घमन ज्यौं बरसत || 
>< >८ > >८ 
ताहि सॉवरो कु श्रर रीकि हँसि लेत भुजनि भरि । 
तु बन करि सुख-सदन बदन ते दे तप्तोल ढरि।॥| (रासपचाध्यायी) 
तथा 'रूपमजरी' परे 
बोलि बोलि सादक मघुबानी | कुंवर निहोरि कुज में श्रानी ।। 
का कहिये तिहि कुज निकाई | जनुं सुख पु'जत ही करि छाई ।। 
तामे सेज सुपेसल ऐसी | झाल बाल रति-बेली जैसी ॥ 
कछु छल कछु बल कछु मनुहारि। ले बंठे तह लाल बिहारी ।। 
मन चह रम्यो चहे तन भग्यो | कामिनी के इक कौतुक लग्यो ॥ 
>८ >< >द >< 
प्रथम समागम लज्यति तिया। अचल पवन पिरांवरति दिया | 
दीप न ब्ुभहि बिहँसि बर वाला । लप॒टि गईं पिय उरसि रसाला |! 


2५ हर 2५ 9५ 
सब निप्ति के जागे अमुरागे। रंचक सोय गए उर लागे |। 
>< > >< ५ 


जागि कुंवरि अपने घर भ्राई। भ्रपने ग्रोवे कुबर कन्हाई।॥। 
सेज ते उठति सुरत रंस माती | सखि तन मधुर मधुर ग्रुसकाती || 
सगबवगी अभलके श्रमकत भालके । सोहति पीक पी द्वग-पल्क ।| , 
राजत नैन पीक रस पगे। हँसि हँसि हरि प्रीतम मुख लगे |। 
संभोग का जब ऐसा स्थुल-चित्रणे करने लगते हैं, ती यह सब कवि की 
ग्रतौकिक भावना के भीने पर्दे को फाड़ डालता है, और मूल श्गारिक प्रवृत्ति 
को प्रकर करता है | 


२६२ ग्रप्टाप के कवि ननन्‍्ददास 


शुद्ध-रस की दृष्टि से नन्‍ददास के काव्य में श्ुवार-रस का हीं प्राधान्य . 
है। यद्यपि रीतिकान के रीतिबद्ध कवियों की तरह नन्‍्ददास के सामने शास्त्रीय- 
शुगार का चित्रण करता सह श्य नहीं था, भौर न ही इस काल के बिहारी भ्रादि 
रीतिसिद्ध कवियों की तरह रीति-क्षास्‍्त्र को उनन्‍्हो ने राधत रूप में उस प्रकार 
अपनाया है, तो भी उत्तके काव्य में शगार-रस का सागोपांग श्रध्ययत किया 
जा सकता है | रामकाव्यकार गो० तुलसीदास के मयादित शगार-चित्रण से 
इन श्रष्ट-कवियों का श्र गार-चिन्नणा बिल्कुल भिन्‍म है। यह एक तरह से' 
जयदेव भौरः विद्यापति की आगार-परम्परा में श्राता है। पुलसीदास के 
शआ्ुगा र-चित्रण में वह रूप-लिप्स!', रूपासक्ति, सॉस्य-भावना, उद्यमता भ्रीर 
उष्णता कहाँ, जो इनमे पाई जाती हे । सूरदास, नन्दंदास, कु भनदास ने 
श्रूगा र-रस को पराकाष्ठा पर पहुँचा दिया | नन्ददास के काव्य में शंगार के 
सयोग-वियोग दोतों पक्षो के श्रच्तवत चखलशिख-वर्णात, रूप-चित्रणा, वयसधि, 
यौवनागम, पडऋतु-बारहमासा-वर्ण तन, हाव-भाव, अ्रतुभाव-विधान, हिंडोला, 
फागीत्सव, पूर्वीनुराग, रूपासक्ति, मान के सभी रूप, प्रवास, स्पकीया-परकीया 
भावना, तायिका-भेद श्रादि सभी पक्षों का बहुत सुन्दर चित्रण हुआ है। 
“ही जानों प्रिय मिलन ते, विरह भ्रधिक सुख होय । मिलते मिलिये एकसौ, 
बिछुरे सबठी सोय ॥--कहने वाले कवि के कांव्य में संयोग की श्रपेक्षा विरेह 
के अ्राधिक्य और मामिकता का पाया जाना उचित ही है | तो भी नत्ददास का 
संयोग-छ ्ृंगार भी बहुत व्यापक भ्ौर मामिक है । 


रुप-विश्नण--नखशिख-वणु न /-शूंगार के विभाव पक्ष से श्रालम्बन 
का रूप-विनण बहुत महत्त्व रखता है| नन्ददास में, जैसा कि हम कई स्थानों 
पर कह आए हैं, रूप-चित्रण की भ्रदभुत शवित थी । 'हूपमंजरी' में उन्होने 
रूपमंजरी का जो सुन्दर रूप-वर्णान किया है, वह कवि की सौन्‍्दर्ये-ह्ृष्टि एव 
. बर्णान-शक्ति का परिचायक है। पहले कवि से रूपभंजरी के, स्तिग्ध, चंचल, 
मधुर एवं स्वच्छ बालापन का वर्णुत किया है। उसका प्रग॒प्रत्यंग पवित्रता एवं 
शोभा का प्रकाश पु'ज है। वह मानों सृग की चंचल-छौनी है | उधवेः रूप को 
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देशकर घत अपनी शीतल छाया करते हैं, मानो वह दूसरी “समुद्र की बैटी” है- 
सो मोहती अ्स॒ वैस कुमारी । हिम गिरिवर जतु हिमवत बारी ॥ 
लद॒कि लटकि खेलत लरिकाई । लरिक समे जनु भूषण पाई ॥ 
मुग की माता चचल छीनी । पावन करति फिरति छवि औती ॥। 
वेखि रूप घत छाया करही । पसु पछी सब गौहन फिरडी ।। 
उसके व्यामल कैश बिना तेल-फुलेल ही चमकने भर सुगधित 
रहने वाले है । उसकी भौहे “बालक मनमथ की सुन्दर घुनही” के समान हैं ! 
उसका अग-म्रग टोने से भरा है, उसकी रूप-छुथि जग को प्रकाशमान करने 
वाली दीपक की एक ज्योति है, जिसमें सभी नर-नारियों के नेत्र पत्तग बन- 
बन कर गिर रहे हैं--- 
बाला वबेसधि रूप जनु, दीप जम्यों जग ऐन | 
उड्ि उड़ि परही पतंग जिमि, तर न्तारिन के नेत् || 
वयः संधि:-तन्ददास ते रूपमंजरी की वयःसंधि का बडा ही अनूठा 
त्षित्रण किया है । इस प्रकार का मासिक कल्पतायुकत चित्रण हिन्दी साहित्य 
में घिरल है। रूपभंजरी का रूप चन्द्रमा को कला के समान दिन-दिन 
बढ़ता गया श्रौर यौवन आ्राते पर-- 
जुबन-राव जब उरपुर लयो | संसव-राव जघन-बन गयो ॥। 
ग्ररन लगे तब दोऊ नरेसा । छीन परयो तब लिय मधि देसा ॥ 
सतिय-तन-सर बालापन पानी | जोवन तरनि किरनि अधिकानी | 
जिमि जिमि संसव-जल उधुराने | तिमि तिमि नेत-मीन' इतराते || 
कितना सुस्दर छूपक बाधा गया है। कंदि के क्षीण होने की ऐसी 
क्रलपमा प्रातिभ कवि ही कर सकता है। यौवत्र की उष्ण किरणा से 
बालापन का पानी घढ जाने के क्रारए नेनत रूपी मछलियों का इतराना-- 
कसी सुन्दर कल्पना है ! 
जब वहु सरोवर में स्‍ताम करने जाती है, तो उसके शरीर की 
सुडर्नध पर मस्त होकर अ्रमर कमलों को छोड़ उसकी भर दोड़े भ्राते हैं । 


२६४ प्रह्टछाप के कवि नत्ददास 


गौर-वर्शु-दारीर तपे हुए बशं के रगः को भी मात देता है। ऊबठन * शौर 
स्तान से उसका शरीर इस प्रकार खिल उठता है, कि बिजली की चमक 
भी लजा कर छिप जाती है। शीश-कुसुम की सुगंध शौर शोभा न्‍्यारी ही 
है। उसकी वेनी नागिन के समान लहराती है, श्रीर जो इसे बुरी दृष्टि से 
देखने का विचार करता है, वह उत्ते डस जाती है-- 
गौर बरन तन क्ोभित नीको | झौटे कचत को रंग फीकौ ।। 
ञ् 8 और यह 
उबटन उबटि अ्रेगतः अच्छुवाई | वोपी दामिनी लोपी माई ॥। 
सीस कुसुम गंथित छवि ताही | मतहुँ भदत भूग कासन श्राही ।। 
बेनी बनी कि सपर्ति सुहाई । बुरी दृष्टि देखे तिहि खाई ।। 
उसके शिश्षु-चरणों की चंचलता योवत काल मे श्रत्र नैनों में भर 
गई है, ये चचन नेन्न श्रव रोकने टोकने लगे हैं। नेत्रों के चित्रण द्वारा 
घौदन की अ्रतुराग-भरी अश्रवस्था का कैसा चित्र कबि ने उपस्थित किया है-- 
लरिकपना-पग चचलत्ताई | चली छबीली तैननि भ्राई ।। 
इत उत घहुति चलति शअ्रनुरागे । बात करत कानन सौ लागे।। 
इसी प्रकार कबि ने रूपमंजरी की तासिका, कपोल, मधुर श्रधर, 
दात, चिब्रुक श्रावि सब श्रृंगो का वशोन सुन्दर उत्प्रेक्षाओं द्वारा किया है, 
जो श्रध्रिकतर परम्पराभुकता ही है। यही नहीं, कवि ते रूपम॑जरी' 
के सौन्दर्य का वर्शान करते हुए झूति, लावण्य, रूप, भाधुये, कान्ति, 
रमणीयता, सुन्दरता, मुदुता एवं सुकुमारता शआ्रादि अगज झलकारों का भी 
बड़ा सुन्दर वर्शात किया हैं-- 
दुति तिय तन भ्रस दीम्हि दिखाई । 'सरद चंद जस भलमलताई ॥ 
ललना तन लावन्य छुबाई। मुकताफल जस पातिप राई ।। 
नाममाला' से भी कवि ने मामिनी राधा के रूप-चित्रण भे कमाल 
कर दिया है। कवि की उत्प्रेक्षाएँ झूप»सित्रों को चित्रपट के समान्त प्रकट 
करती हैं। एक दो उदाहरण देखिए। राधा की "कु'ततल लठ हक्षयढ” 
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पर ऐसी ध्रतीत होती है मानो चरुद्रमा में दरार पड गई हो | उसके ललाठ 
पर बेदी मानो भाग्य-्मरि। बनकर बाहर प्रकद हो रही है; उसके श्राक्तोश 
से पूर्ण नेत्न मानों “जावक भीजे मीन है 

कु तल कबरि ललाट जनु, चदहि गई दरार ।। 

्‌ जा आह ही 

मस्तक, अश्रल्निक, ललाठट प२, बेंदी बनी जराय । 

मतो 'भाल ते भाग्य-्मनि, प्रगटी बाहर झ्राय ॥। 

कछु रिस्त राते नेन जनु, जावक भीजे मीन ॥॥ 

गोकुल की पनिहा री का एक रूप-चित्र देखिए -- 


गोकुल की पनिहारी, प॒त्तिया भरन चली, 
बढ्े-बड़े नेन तामे खुभि रह्मयो कजरा | 


पहिरे कसूमी-सारी, भ्रग-पंग छवि भारी, 
गोरी-गोरी बाहुन में मोतिन के गजरा ॥। 
सखी सग लिये जात, हँसि, हँसि करत बात, 
तन हूँ की सुधि भूली सीस धरे गंगरा ॥ 
'नददांस' बलिहारी, बीच मिले गिरधारी, 
नेनत्ति की सैनति में भूलि गई डगरा।। (पदावली) 
भ्रौर जिस गिरधारी की “नतनि की संतति”” में ब्रजबालाएँ श्रपनी सुध बुध 
भुला बैठती थी, उसके रूप-माधुर्य का क्या कहना ? वॉकेबिहारी का वह 
बॉकंपन कितना श्रदृभुत हे, जो गोपियों के हृदय में भ्रड जाता है--- 
धरे बांकी पाग, 'चद्रिका बाकी, बॉके बने बिहारी लाल | 
बाकी चाल चलत, बाकी गति सो, बाँके बोलत वतन रसाल ।। 
बाकी तिलक, बंक-भुग़ु-रेखा, बाकी पहिर ग्रुजत को माल | 
सुन्दर-बदन पीताम्बर सोहै, बजवत मुरक्ली मधुर रसाल ॥ 
गोबरधन श्रपुने' कर धरिके, बाँके भये श्री मद-ग्रुपाल। 
बाकी खौर, खोर सॉाँकरी बाकी, हम सूधि है ग्रिरिधर लाल । 
तन्ददास' प्रभु सूधे किन बोलौ, सब सूधी बरसाने की ग्वांल ॥ (पदाकली) 
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इस बांके त्रिहारी के रूप-लावण्य पर मुग्ध हुई' ब्रज-बालाएं उस" छवि 
की श्रोर देखती की देखती रह जाती हैं। उस रूप-माधु्य का पान करती वे 
श्रघाती लहीं । इस रूप-लिप्सा परे युग-धुग की प्यास भरी है। गोपियों एकटक 
देखना चाहती है, फपकने वाली पलके भी उन्हे वैरिन प्रतीत होती है-- 
देखन दे मेरी बैरमत पलक । 


नंद नंदन पुप ते श्रालि बीच परत मानों बज्च की सलके ॥ 
बन ते ग्रावत बैतु बजाबत गो-रण-मडित राजत श्रलके ! 
कामन कु डल चलत श्रंग्रुरि दल ललित कपोतन में कछु ऋलके ॥| 
ऐसो मुख निरखन को ग्राली कौत रची बिच पूत कमल के । 
तन्‍्ददास! सब जडन को इहि गति मीन मरत भायें नह जलकों ॥ 
ब्रजबानाएँ पनघट पर पानी भरने जाती हैं, वहाँ क्ृप्ण की माधुरी- 
यूति देखकर सुधवुध खो बेठती है, पाती के स्थान पर हृदय में तेह का सरस 
जल भर लाती हैं भ्रौर कृष्ण के झूप-दर्शन की चटपदी-सी लग जाती है--- 
जल की गई सुधि बिसराई, नेह भर लाई, 
परी है चटपटी दरस की । 
उस साँवरे रूप की बाकी चितवत से प्रेग-ठगौरी-सी लग जाती है, 
गोपियाँ उसके हाथों बिक जाती हैं, उनका मन उसी प्रकार मिल जाता है, 
जिस प्रकार 'सारँग में पानी --- 
आावत ही जप्नुना भरि पानी | 
स्पाम रूप काहू को ढोटा, बरॉकी-चितवत मेरी गैल भुलानी ॥। 
मोहत कह्यो तुम को या ब्जज में, नहिं जानी पहिचानी। 
ठगि-सी रही, चेटक सों लाग्यो, तब ते व्याकुल फुरत न बानी ॥ 
जा दिन ते चितवो री मो तन, ता दिन ते उन हाथ बिकानी | 
'नंददास' प्रभु यों मत मिलि गयो, ज्यों सारैग मे पानी ॥ (पंदावल्ली) 
कृष्ण -रूप-दर्शंत की प्यास ग्वालिनों को हरदम व्याकुल किए रहती है| वे 
तन्‍्द महर के श्राँगन में बार-बार किसी ते किसी बहाने झ्ञाती हैं, भोहिनी 
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मूरति के देखे बिना उन्हे चेन ही नही पडती । दीपक जलाने के बहाने झाती 
हैं, दीपक को वापिसी मे दो कदम पर बुझा देती है, और हवा निगोडी को 
गाली देती हुई फिर दीपक जलाने के बहाते उस रूप-सागर का पान करती हैं । 
कसा मनोवैज्ञानिक चित्रण है-- 
मिसही मिद्च हो भ्रावे गोकुल की सार | 
नंद महर के भ्रॉगन मोहन मुरति बित्ता देखेहुँ न परे कल 
भूलि काम धाम आछो वदन निहार ॥। 
दीपक ले चलि बार बांट पे बरो कर डार | 
फेरि आवे नंद द्वार बायरे को वेति गार । 
'नत्ददास' नंदनंदन सू हो लागे नथनों 
पलक की ग्रोट मानु री बिते ज्ुग चार ।। 
इस प्रकार कृष्ण के रूप-वर्शान के साथ-साथ, गोपिगो के मत पर इस 
रूप-माधुरी और ठगौरी के प्रभाव का भी बडा मुस्धका री चित्रणें नन्‍्ददास ने 
किया है | इृष्ण के सुन्दर मुख को देखने के लिए गोपियाँ व्याकुल रहती है। 
गुहनतों श्रौर लोक-लाज के भय से श्रपनी विवजता की स्थिति के प्रति भी 
विद्रोह करके वे ऋष्ण-मुख देखने के लिए तैयार रहती हैं। उनके संतप्त चैनो 
को उस 'सौन्दर्य-राणि' को छोड़कर और क्या वस्तु शीतलता प्रदान कर सकेती 
है ? एक गोपी के सुन्दर भाव देखिए-- 


साँवरों पीतम जहाँ बस सो कित है बोहि गाँव री । 

पल नहीं तन विधना दई नातरु अ्रत्र उड़ि जाँव री ॥ 

ग्रब उड़ि जाऊं डराएँ न काह मोहन मुख देख श्रार्ऊँ 'री । 

ससि ते सहस भुन सखी सीतल तपते मैन सिराऊँ री ॥ (पदावली) 
झ्भिलापा का कंसा सुन्दर उदाहरण है | इस अभिलापा की पूर्ति का श्रवसर 
भी झाता है। गोपी-कृष्ण की सिलन-यामिन्ती आती है। गोपी का भअ्रान्तरिक 
उल्लास देखिए, वह चन्द्रमा से यही विनय करती है, कि तू स्थिर रहकर 
अपनी शुश्र-ज्योत्म्गा को घिखेरे रह, ताकि प्रभात होने ही न पावे-«- 
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श्राजु भेरे श्राए माई नागर मन्‍्द किश्लोर | 
चन्दा रे तू धिर ह्वू रहियी, होनें म पाव॑ भोर ।। 
दावुर मोर, पर्पया बोली, घोलौ श्रौर चकोर। 
'नन्ददास' प्रभु जिन वे बोलौ निरवारों तम-चोर ॥। (पदावणी) 


कबीर की 'दुलहिन गावहु मंगलाचार' झादि पंक्तियों से कम भिलनो- 

एलास जपयु कल पंक्तियों में नही है । वर्षा की सुहानी ऋतु गे क्षप्णा भ्रौर राधा 
का मिलन होता है। पचरंगी चोलों प्रौर राग-रग भरे वातावरण का कैसा 
सुन्दर मेल हुआ है-- 

लाल सिर पाग लहरिया सोहै | 

तापर सुभग-चन्द्रिका' राजत, भिरखि सखी मन मोहै।। 

तसोंई चीर-लहरिया पहिरे सोभित राधा-प्यारी । 

तैंसेद घत उमड़े चहुँ-दिसि तें, “नब्ददास! बलिहारी || 


श्रौर सावन के 'हरियारे' वातावरण में राधा-कृष्ण 'हिडोर' भूलते 
लगे | यपमुता तट के सुह्दावने वातावरण में, जहाँ मोर भी अपनी मधुर ध्वनि 
भर सृत्य से वातावरण को मादक बना रहे है, दोतों की 'जोरी' कैसी बनी है- 
माई भूलत तवल लाल, भुलावत ब्रज की बाल, 
कालिन्दी के तीर माई रघ्यो है हिडोरनोां! 
तेसेई बोले मोर, क्लीड़ा करे चहुँ-भोर, 
तेसेई मधुर-धुति लाग्यों घनवोरना ॥।' (पदावली) 
फागुन की बसंत ऋतु में त्रज-मडल की फाग-होली का क्या कहुना ? 
अनुराग भरी पिचकारियाँ कृष्ण श्रौर गोपियों के बीच चलने लगती हैं | राग 
के छीटो से भरे गोपियों के श्रंग' ऐसे प्रतीत होते हैं, मानो प्रेम की ललित 
लताएं फूल रही हों, यहू सरस श्रनुराग भ्रद्वितीय है| कृष्ण को देखकर ब्नज- 
बालाएँ होली खेलने के लिए दौड़ झ्राई-- 
जुरि श्राई ब्रज बाल मृगनेनति गजगवन्ति | 
छबयो है,सॉव्र लाल, धन घेरुयो जनु दामिती ॥ 
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छिरकत पिया नन्दलाल, प्यारी पट झ्रोट बचावही । 
मनु 'घन परत चंद, दूर निकट पुनि श्रावहिं ।| 
बने त्रियन को अग छिरकि छिंट छवि छैल की ! 
मनु फूली भ्रग अंग, ललित लता भनु प्रेम की ॥| (पदावली]) 
'रासपंचाध्यायी' में शीतल, शुश्र शरद की चादनी में कृष्ण की श्रदूभुत 
रासलीला किस का सन नहीं हरती। “रासपचाध्यायी' के काव्य-सौन्‍्दर्य 
प्रकरण में हम उस छटा का उल्लेख कर आए हैं, यहाँ दोहराना व्यथ है! 
'हूपमजरी' में कवि ने रूपम्जरी के स्वप्नगत मिलत का चित्र किया 
है | रूपमंजरी नवोढा माथिका के रूप में चित्रित की गई है, यह मिलत कितना 
मानसिक और माभिक है | रूपमजरी के समागम का, उसके लज्जित रूप का 
कैसा युन्दर चित्रण हुआ है, देखिए--- रे 
जमुना पुलिन कल्पतर तरे | ठाढे कर कल बसी धरे।। 
देखें मोहन गिरिधर पिया | साँवरे जगत-सदन के दिया ॥। 
पि्याह त्िरखि तिय लज्जित भई। सख्ि पाछे प्राछे दुरि गई ॥। 
हँसत हँसत पिय तिद्ठि ढिग भ्राये | काम ते कोटिक ढठाँव सुहाये ॥। 
> » »९ है 
बोली बोलि मादक मधुवाती | कुंवरि सिह्दोरि कुज में श्रानी ॥ 
का कहिये तिहि कुज निकाई | जनु सुख परुजन ही करि छाई ।। 
तामें सेज सुपेसल ऐसी । श्राल बाल रति-बेली जैसी ।॥। 
>< >< ८ > > 
प्रभभ समागम लज्यति तिथा । अ्रत्नश्न पवन सिर।व्ति दिया ।। 
दीप न बुभाह बिहँसि बर बाला। लपदि गई पिय उरसि रसाला !! 
>८ »< »६ )< $.4 
चुबत से जु तासिका बेसरि घुती करुलाय । 
ग्रधर छिड़ाचन पीव पे मानो हाहा खाह्म ।। (रूपमजरी) 
इस स्वप्न-संयोग के परंचात्‌ कवि ने रूपम जरी को संभोग-हविता- 
नायिका के रूप में अंकित किया है | संयोग-सुख का भनुभव करती हुई रूप- 
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मजरी अपनी सेज से मदमाती-सी उठी । उसके मुख पर मधुर-मधुर मुस्कान, 
बिखरी हुई भलके, पीकभरे पल्रक तथा श्रांखो में भ्रानन्द का रंग. उसके सुरत- 
रस के श्रनुभव को प्रकट करता है ! 


नन्ददास का विप्रतभ श्रृंगार बहुत ही सरत श्रौर मामिक है| विरह- 
मंजरी , रूपमंजरी, भैवरभीत, एक्मिशणी मंगल, नाभमाला, रासपंचाध्यासी 
भौर फुटकर पदों में श्रुगार के इसी पक्ष का श्रत्यन्त भव्य विस्तार पाया जाता 
हैं । पूव॑राग में गौपियों के हृदय की व्याकुलता, हष्ण दर्शन बिना नैनों की 
श्राकुलता के कारण उनकी दशा कुछ भौर ही हो जाती है -- 
कष्ण नाम जब ते स्रवन सुन्यो री आली। 
भूली री भवत्त हो तो बावरी भई री । 
भरि-भरि आाव॑ नेम, चितहूँ न परे चैन, 
मुखह न श्राव बेस, तन की दसा कुछ औरे भई री ॥। 


बिता देखे भल्रा कैसे रहा जा सकता हु? उनकी प्यासी श्राँख़ों को' 
चैन कहाँ ? एक गोपी सखी से श्रनुरोध करती है कि मुझे यमुना के तीर ले 
चल, जहां बलबीर को देखकर में भ्रपने ''हगन को सिराऊँ --- 
बितु देखें रहो न जाई जिय ग्रकुलाइ, 
दुख पाह जद॒पि बडरे छिन उठि धाऊ |। 
ले चल री सखी भमोहि जमुना-तीर, जहाँ 
हूं है बलवीर देखि हगन सिराऊँ। 
“नंम्ददास' प्यासे को पानी विवाह ले जिवाइ, 
जियकी जानती तू तोसौ कहाँ लगि दुराऊ ॥ 


रूपमंजरी' में पृर्वातुराग का बहुत सुत्दर चित्रण हुआ है। जब 
इखुमती कृष्ण के भ्रदूभ्ुत रूफ शोर गुणों का बर्णंत करती है, तो रूपमंजरी के 
प्रेभ-तुषित हृदय में कृष्णा के प्रति तीब् भ्रनु राग उत्पस्न होता है। क्ृष्णु-मिलन 
की उत्कट अभिज्ञाषा उसमें ज़ाग उठती है। उसके हृदय रूपी दर्पण में 
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'प्रीतमु-रव्ि की प्रेम-किरणो के पड़ते से उसके तन-हपी छई में विरह की 
भ्राग लगे! गई-- 
लिय-हिय-दर्पंन तत्-रुई रही हुती पुट पागि 
प्रीतम-तरनि-किरति परसि लागि परी तिहि श्ागि ।। 
भुण-भ्वण से अभिलाषा का जो बीज इन्दुमती हारा रूपमंजरी के 
हदय भें डाला गया था, श्र वह स्वप्न-दर्शंन में अकुरित हीकर भाव-रूप में 
प्रकट होगया, झौर इस प्रकार उत्तरोत्तर बढ़ने लगा, जैसे शरदचनद्र की कला 
बढ़ती है? । गोबद्धं त-पर्वत पर प्रिय की मूति के दर्शनों ने उस प्रेम-भाव-छूप 
पौधे को सीच कर इतना बृह्दाकार दे दिया कि उसका सम्पर्ण हृदय-क्षेत्र 
उसकी सुखद छाया से श्राच्छादित होगया | श्रब उसके हृदयगत भाव हाव' 
श्रौर हेला द्वारा व्यक्त होने लगे। उसके प्रेम का बड़ा सुस्दर मनोवेज्ञोनिक 
विकास कवि ने इस प्रथ मे दिधाया है। 'हाव और 'हेला' का सक्षिप्त वर्णन 
इस प्रकार किया गया है-- 
हाव-- रूप जोति सी जटकति डोले । सब सौ बचन भनोहर बोले । 
अंग शभ्रग प्रेम उम्ग श्रस सोहै। हेमछरी जराय जरि कोहै ।। 
उसके तेम-बैन से अनुराग की विदग्धता प्रकट होने लगी, यही हाव है । उसका 
मत फिर श्यृंगार मग्न रहने लगा, जिससे 'हेला' के लक्षण प्रकट होने लगे-- 
बार बार कर दर्पन घर | कुन्तलहार सँवारुयो करे ।) 
अति श्वंगार मगन मन रहै | ता कहुँ कवि हेला-छवि कहैं।। 


'रूपमंजरी नवासुराग में हब गई। उसकी भ्रृखन-प्यास सब मिट गई । 
उसके मन को भाव-धारा प्रियत्म की श्लोर इस प्रकार प्रवाहित हुई जिस 
प्रकार गंगा की धारा समुद्र की शोर बहती है। उसका श्रतुराग शारीरिक 
भ्रतुभातों के प्रतिरिकत सात्विक अनुभावों मे भी इस प्रकार प्रकट होने लगा-- 

मन की गति पिय पे रहि ढारा। सम्रुद मेलि जस गंग्रू की धारा ।। 
डक दे मेन नीर भरि क्षार्वाह | पुत्ति सुखि जाय महा छवि पार्वाहि ॥ 





3. छिन-छुन भाव बढ़त चल्यो ऐसे । शरद हज शशि कल्तानि जैसे ॥ 


२७२ ग्रष्टाप के कधि नत्ददास 


पुलक डाग स्वरभंग जनाब | बीच बीच सुरक्ताई भ्रावे ॥ 
बिवरत तन अ्रस देइ दिखाई | रूप बेलि जस घास में भ्राई ॥। 
रूपमंज री तिय हिंयही, पिय 'फकलकी हमि झाय । 
चम्द्रकाति मनि माफ जिमि, परति चद को फ्ॉय ॥| 

इसके बाद कवि ते रूपभजरी की विरहदशा का चित्रण ऋतुवरोन के 
रूप मे किया है, जो बहुत ही भनोहारी है। विभिन्‍त ऋतुशो का विरहिणी के 
हंदय पर पडने वाला प्रभाव बड़ा ही मनोवैज्ञानिक है। नत्दवास के ऋतु- 
बर्णान में हम इस विद्योेपता को प्रकट कर आए हैं, गहाँ दोहराना व्यर्थ है| 
उद्दीपन-विभाव के श्रत्तर्गत बारहमासा और पड्ऋतु-बर्णंत नमन्‍्ददास का बहुत 
ही सुन्दर है। 'विरहमंजरी' में बारहमासा-प्रस्तगेत विरह का बडा मामिक 
चित्रण हुआ' है । 'विरहम जरी' में काल्पनिक प्रवास-विरह का वर्शांव है, जिसे 
कवि ने दिसातर विरह' कहा है। इसी के भ्रन्तर्गत सुन्दर बारहभासा-वरण[न 
है जिसकी मामिकता हम प्रकृति-प्रयोग प्रकरण में दिखा श्राएं हैं। कवि ने 
ब्रज में होने वाले चार प्रकार के विरहु के लक्षण इस प्रंथ में दिए हैं-- प्रतच्छ- 
बविरह, पलकांतर-विरहू, बनातर-विरह प्रौर देसातर-विरह । 

मानमंजरी' प्रथवा नाम माला' में कवि ते राधा के मान का बड़ा 
सुन्दर चित्रण किया है। फुट पदों मे भी माच का सुन्दर चित्रण हुआ है | 
मानिती नायिका को सखी बार-बार मनाने श्राती है भौर कहती है--- 

सारंग-नैनी री काहे कियो एतो भान | 

गोरी गहरु छाडि मिल लालहि, मन क्रम वचन होत कल्यान ।। 

मुरली तान कारहरो यावत, सुने री दे कान | 

रग-रंगीली सुधर-नाइका तू जित जिय भरयात || (पदावली ) 

सखी कें बार-बार कृष्ण का बखान करने से मातिनी खीक उठती है । 
उसका रोप, ख्लीफ, हुठ और प्रेम-भरा-मन सखी को दिए गए इस खीभ-पूर्णो 
उत्तर में वेखिए--- 

दोरी-दौरी ग्रावत, मोहि मनावतत, 

दाम खरखि मनो मोल लई री | 


पत्ददास का भाव-जगत २९७३ 


अचरा पसारि के मोहि खिजावत, 

तेरे बबा की का हो चेरी भई-री | 
जा री जा सखी भवन आ पुने, 

लाख बात की एकु कई री॥ 
'नन्‍्द दास! प्रभु क्‍यों नहिं आवत, 

उन्त पॉयन कछु मेंहदी ढई री ॥ 

मानिनी के हृदयगत-भावों की कैसी स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक 
व्यंजना हुई है | दृति से, जो बार-बार झाकर तग॒ करती है, नायिका खीक 
कर कहती है--“तू क्या समभती है, क्या में कृष्णा की मौन प्री हुईं दासी हूँ 
जो इस प्रकार स्वाभिमान को छोड़कर कृष्णा के पाँव पड जाऊँ? और तू 
जो मेरे सामने बढ-चढ़ कर बोलती है, क्या में तेरे बाप-दादा की लौडी हूँ ! 
जा, शभ्रपनी राहु लग | कृष्ण के पाँव में मेहही लगी है जो वे मनाने के लिए 
नही श्रोौति ?” साती-हृदय प्रेम-पात्र को ही मनाने के लिए बुलाना चाहता है । 
कसी शअ्रव॒ठी व्यंजना है ' 

'हक्मिगी-मगल' में भी रुक्मिणी के प्वामुराग का नन्ददास ने 
ग्रच्छा भावपूर्णा चित्रण किया है। रुक्पिणी को जब यह पता चलता है 
कि उसका विवाह शिक्षुपाल से होने वाला है, तो उसकी क्रृष्णु-वरणा की 
प्राकाक्षा को बडा भ्राघधात पहुँचतांहै। उसका क्षष्णा-प्रेम से भरा हृदय 
व्याकुल हो उठता है। श्रभीष्ट की हानि से रक्मिणी की जो दशा होती है, 
कवि ने उसका बडा सुन्दर चित्रण किया है। वह 'चित्र-लिखि-सी' रह गई, 
उसका सुख इस प्रकार मलिम हो गया जैसे कमल भ्रपनी नाल से मुरकाकर 
भुऊ जाता है। बह श्रपने भाव को गुप्त रखना चाहती है। सलियाँ उसकी 
व्याकुलता एव अश्लुओ्"ों का कारण पूछती है, तो वह कहती है कि पुहुप-रेलु 
पड़ जाते के कारण प्राँंखे गीली हो गई हँ--- 

'सिसुपालह को देत”, रुक्मिनी बात सुनी जब | 
चित्रलिखी-सी रही, दई यह कहा भई अब ॥ 


२७१४ आअष्टछाप के कवि ननन्‍्ददास 


चकित घहुँ दिसि चहति, बिछुरि मनु मृगी माल ते । 
भयो बदन कछू सलित, तलिन जनु गलित नाल ते॥ 
भरि आए जल नेग, ,प्रेम रस ऐन सुहागे । 
जनु सुन्दर ग्ररविच्द अलिन दल बे हलाये।॥ 
अंलि पूछत बलि बाल | बाहौ नेतनि वयो पानी | 
पुहुपरेतु उड़ि परुयो, कहुत तिनसों मधु«बानी || 
(प्विगणी मंगल) 
पृव॑राग की दशा में प्रिय की याद और प्रभीष्ट की सिद्धि में श्राशका 
इन दोनों दक्षात्रों में हृदयात भागों को कृवि ने रुविमणी के सात्विक 
अनुभावों से प्रकट किया है -- 
दुरि रहति क्यों प्रिय रति प्रकट हि देत दिखाई । 
पुलक अंग, सुरभंग, स्घेद्र कबहुँ जड़ताई ॥| 
घर थर थर अति केंपत जपत ज़ब क्बर कन्हाई । 
कबहुँ टको ल्गि जाइ, कबहेँ श्रावत मुरक्काई ॥ 
हूँ गया कछु बिबरन-तस, छाजत यों छवि छाई । 
रूप अनुपम बेलि, तनफ मनु घाम में श्राई ॥ 
शिक्षुपाल के साथ विवाह-प्रायोजन की मंगल दृर्दृभि सुन-सुन कर 
उसका मन कराहु-कराह उठता है, उराके साथ विवाह होने के समा रम्भ पें 
विये गए साज-शंगार, हाथ के कंगन आदि श्राभूषणों को देख-देख कर उसके 
तयनों से जल-धारा बहने लगी। कवि ने इत्त पंक्तियों मे उसकी दशा का 
कैसा मनोवेज्ञानिक यथार्थ चित्रण किया है--- 
मंगल दुदृभि सुन घुने-धुत जो मन माँहीं। 
निरज्ि निरखि कर कंकत हग जल भर-भर ग्राही ॥ 
उसकी भ्राँखों से श्रश्नओों की डी लग गई । कवि उसकी विरहारि 
का श्रत्युक्ति पूर्णाव एन करता हुआ कहता है कि विरह-ज्वाल से उसके हार 
के मोती भी कोई-कोई 'तचि-तत्रि' लाल हो गए हैँ | उस्तका मन श्राज्ञा और 


नन्‍ददास का भावष-जगत “२७४ 


निराशा के भूले मे भूल रहा है--- 
टप-टप टफटप, टपकि चेन भों अँसुग्रा ढरही। 
भेतु नव नील कमल-दल ते भल मुतिया भरही !। 
उपजि बिरह-दुख दवा, अँवा तन तापतश्े हैं । 
कोड कोउ हार के भोतिया तचि-तचि लाल भये हैं || 
कबहुँ मनहि मत सोचत, मोचत स्वास-ढरारे । 
मोहन सोहन-श्याम, न हू हैं पिया हमारे ? ।। 
रुकिमिणी जो पत्र कृष्णा के नाम भेजती है, उसमें उसकी बिवश्वता 
आत्मनिवेदन और वितय-भावना का बहुत सुन्दर चित्रण हुआ है। उसके प्रेम 
को हृढता और झात्मनिवेदन का चित्रण देखिए-- 
में तुव मेन करि बरे कुबर गिरिधरन पियारे | 
हो भई तुच परिचारि, नाथ तुम भये हमारे ।। 
बिलग्रु जनि मानिय जानिये प्रपती करिकी । 
मग्न होते दुख-जलनिधि में, उधरो कर धरिके ।। 
ग्रव विलम्ब नहिं करो, बरौ निश्ववत-पत्ति सुंदर । 
नाथ परम सुखधाम, स्थाम सुखभोग पुरंदर ॥ 
>< >< >< >< >< 
जो नगधर, नदलाल मोहि नहिं करिही दासी | 
तो पावक पर जरिहाौँ, बरिही तन तिनका सी ॥। 
जरि मरि-धरि देहू त पहौ, सुन्दर हरि बर | 
पे यह कबहुँ त होय स्थाल सिसुपाल छुएँ कर !| 
ब्राह्मण के हाथ पत्ती भेजने के बाद रुक्मिणी कृष्ण की प्रतीक्षा मे तड़पने लगी । 
उसे घर-आँगन कही भी चैन नही पड़ती | बहु श्रटारी पर चढ-चढ़कर तथा 
भरोखों से ताक-ताक कर कृष्ण की राहु वेसे ही देखने ल्क्ली, जैसे चकोरी 
चन्द्रमा की--- 
हाँ दुलहिन तरफरे फिरत घर-प्रांगन ऐसे | 
रवि तेजहि सो, दुखित्त मछरि थोरे जन जैसें ॥| 


२७६ ग्र/छाप' के कवि नन्ददांस 


सहिल्‍-चढि अठति, करोखनि राँकत' नवल कफिसोरी । 
चंद उदे बिमु ज॑से प्रातुर, जिधित चकोरी ॥ 

जब रुक्मिणी ब्राह्मग को वापिस आया देखती है, उप समय की 
उसकी मानसिक दर्या का कत्रि ने बड़ा मनोवेज्ञातिक चित्रण किया है। वहु 
बड़ी दुश्चित्ता में पडी हुई थी | बह शुभाशुभ लक्षणों में जकाकुल थी | ब्राह्मण 
के आगमन ने उसके हृदय में श्राशा शौर पिराशा का हन्द्र तीन्र कर दिया | 
बह उससे बात पूछने में भी श्रपने को भ्रसमर्थ पा रही थी । किल्तु जब उससे 
सुना कि 'कष्ण आगए! तब उसका मत फूल उठा, मानो उसके खोए प्राण फिर 
से दरीर से आ्रागए हों-- 

फरकन लागी भुजा बाम, कचुकि बध तरकने । 

हियते सूल लग्यों सरकन, उर ग्रच्तर धरकव !। 

तिहि छित द्विजवर चल्यौ-चल्यो अंत'पुर आयौ । 

बदन डह्॒त्यों देखि कनछ्ू मन धीरज पायी ॥ 

पूँंछि न सक मुख बात दई यह कहा कहैगो । 

वी भप्रमुत सो सीच, किधी थिप देह दहैगो || 

तिकसि प्रात तब तन में द्विज के बचतनि आाए । 

तबहि कह्मो 'हरि आये! मनु फिर बहुरयों पाये ।। 
परिरिथति एवं भावों का कैस्ता सजीव चित्रण है ) नन्ददारा रस-सिद्ध कब्रि हैं, 
सन्देह नही । 

'रासंपचाध्यायी' भौर 'भँवरगीत' भे जो बिरह की तन्मबता भाव- 
विद्वलता तथा वियोगी-हुदय' की अनेक मामिक दशाएँ हैं, उनका उल्लेख हम 
उन रचताओं के प्रसंग में कर आए हैं, यहाँ दुह्वराना व्यर्थ है। वास्तव में 
तच्वदास उच्च कोटि के भावुक कवि' हैँ । श्गार रस का उन्होने बडा ही सफल 
चित्रण किया है? उनके काव्य में प्रेमी-हृदय की अ्रनेकानेक दक्ाओं का वर्शुत 
हुआ है। अतेक मामिक दह्ाश्रों को हम ऊपर दिखा चुके हैं। शास्त्रकारों की 
गिती-गिताई ग्यारह दशाग्रों का ही चित्रण उन्तके काव्य मे नहीं है। प्रेम की 
उमंग, श्राशा-निराशा, शीकर्नचता, दीमता, तत्लीनता, खीफ, रोप, अभिलापा, 
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मीह, हुढ़ता, प्रतीक्षा आ्रादि कितनी ही श्रवस्थाओं का चित्रण उनके कांग्प में 
पाया जाता है । लक्षए-ग्रंथो मे वर्णित विरह्न की ग्यारह दक्षात्रों के भी कितने 
ही मामिक चित्र तन्‍्ददास ने श्रकित किए हैं । 

प्रभिलापा, दीनता और आत्मनिवेदत का कैसा सुन्दर वर्णन इन 
पक्तियो में हुआ है---- 


रुसर शा -- 


चिता-- 
उद्दे ग॒--- 


भजा।प्‌-- 


अहो नाथ, अहो रमानाथ, जदुनाथ ग्रुमाई । 
नेंद तन्दन बिडराति फिरति, तुम बिन बन गाईं ॥ 
काह न फेरि कृपाल कूल, गो-वालन सुधि लेहु । 
दूख-जलनिधि हम बूडही, कर अ्रवलभ्बन देहु ॥। 
निठुर हू कहा रहे | (भैवरगीत) 
सुनत स्थाम को नाम, बास-ग्रह की सुधि भूली | 
भरि आननन्‍्द-रस हृदय, प्रेमबेली द्रुम फूली | 
पुलक रोम सब अश्रंग भए भरि श्राए जल नैन । 
कठ घुटे ग़दृगद्‌ गिरा बोल्यो जात न बैच ॥ 
विवस्था प्रेम की ॥| (भैवरगीत) 
मोरत तृतन चँदवा डारे | देखि देखि हग होत दुखारे । 
सुधि श्रावत वा मोहन मुख की, कुटिल श्रलकयुत सीमा सुख की ॥ 
(विरहमंजरी) 
कबहुँ मर्नाह सोचत, मोचत स्वास-ढरारे । 
मोहन सोहन-श्याम, त हूँ हैं पिया हमारे ? (रक्मिणी-मगल ) 
तब ही कुहुक कोकिला कियो । सुनतहि दहुकि बहुकि गयो हियो ॥। 
(घिरहमजरी) 
हे मालति | है जाति ! जूधिके ! सुनियत दे चित । 
मान-हरन मन-हरन गिरिधरत लाल लखें इत ४ 
अहो कदंब, अहो अम्रब, निब क्‍यों रहे मौन गहिं । 
श्रहों बठ | तुग सुरंग बीर कहुँ इत उल्लहे लहि ॥ (रासपंचाध्यायी) 
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डउन्माद-- के श्रहर॒ि पर धरि सुकुर, सुकर लोह घमनु लेहि । 
जबई आानि परे तहाँ, तबई तासिर वबेहि।॥ (रूपमंजरी ) 


गुणु-कथन-पीत बसन दुति परति मं कही । दामिती सी कछु थिर हू रही | 
लाल की लाल कछुनि छवि ऐसी | लालति चोप रगी होय जैसी ।। 
मुरली हाथ सुहाई माई | बिनिहि बजाए राग चुनाई ॥। 
ताके रूप अनृप रस बौरी हो मेरी भ्रालि । 
आज तनक सुधि परन दे सब कहाँगी कालि ॥ (रूपमंजरी) 
जड़ता- नेन ते जलधार, हार-घोवत घर धावत । 
भँवर उड़ाइ न सकति, बास-बस मुख ढिग श्रावत ॥ (रासपंचाध्यायी) 
व्याधि--चंदन चरचे अति परजर । इन्दु-किरति घृत-बु दे सी पर ॥| 
धनसारहिं दिखि मुरकति ऐसे | मृगीबंत जल दरसे जैसे ।। 
हार के भुतिया उर भर माही । तचि तचि तरकि लवा हे जाही | 
(रूपमंज री ) 


मूछो --विह्नल हल धरनी-परी, ब्रज-बनिता मुरभाइई। 
दे जल छीट प्रबोधही ऊधौ बैन सुनाय || (भेंवरगीत) 
मरण “-अभब मो छिनु जियो न जाई । जो हों कहौ यु करहि री भाई ॥ 
(रूपमज री) 
इस प्रकार नतन्‍्ददास के श्यगार-चित्रण में हमें शास्त्रीय-श्वगार के 
प्राय: सभी स्वरूप बडे भव्य रूप में मिल जाते हैं। तन्‍्ददास की “रसमंजरी' 
तथा “रूपमंजरी' में श्रमेक लक्षणों के वशणेन से विदित होता है कि रीति-परिपाटी 
से भी ननन्‍्ददास पूरी जानकारी रखते थे श्रीर उनके कांव्य में कही-कह्टीं 
रीति! का भश्रतुरोध स्पष्ट रूप से पाया जाता है, तों भी उनकी प्रतिभा 
रीति-बद्ध कवियों की तरहु केवल शास्त्र' के बधे-बंधाय रूप मे मही उलफी। 
उनका घ्रृंगार-चित्र॑ण विस्तृत श्रौर मानवीय भावों से परिपर्ण है। उस में 
न बिहारी-का-सा खिलवाड है, भ्रीरत तुलसी की-सी भर्यादा का बबाव । 
यद्यपि सूर के शंगार जितना भाव-विस्तार उन्त में नहीं है, तो भी प्रात्रीत 
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कतियू में सूर के पश्चात्‌ तन्‍्ददास का श्वूगार-चित्रणा उच्च-कोटि का ठहरता 
है। बिरह-पक्ष तो उनका बहुत ही मार्भिक है । 
श्रृंगार-चित्रण में ताथिका-भेद भी आता है | नन्‍्ददास ते 'रसमजरी' 
में नायिका-सेद का सैद्धान्तिक निरूपणा किया है। इसके अ्रतिरिक्त भी 
उदाहरण-स्वरूप अ्रगेक प्रकार की नायिकाशों का सुन्दर चित्रण तन्ददास 
से किया है । नीचे हम कुछ श्रौर सुन्दर उदाहररा देते हैं । 
प्रवस्स्यत्यतिका नायिका के प्रियतम बिछुडन की वेदता देकर जाने वाले हैं--- 
जानन लागे री, लालन मिलि, विछुरन की बेदन । 
हये भारि आाए री, में कही री कछुक तेरी प्रीति की रीति, 
प्राना-काती में भई चुमराई में गए दिन ॥। 
नेह कतोौड़े की रूप-माधुरी, अंग अग 
लागी री सरस हिय वेदन ।) (पदावली ) 
मानिनी तायिका का एक चित्र देखिए -- 
करपे बवियें कपोल रही है नयन मृ दी, 
कमल बिछाय मानो सोयौ पूरत चंद ॥। 
रिस-भरी भौहें मानो भौर बेठे भ्ररबरात, 
इन्दू तरे आयो मकरंद भरयी श्ररविन्द ।। 
'नन्‍्ददास' प्रभु ऐसो प्यारी को रुसैए बलि, 
जाके युख देखे त॑ सिटत सब दुख दद ।। 
खंडिता नायिका की रूढ-उबित देखिए--- 
तुम कौन के बस हूं खेले रगीले हो, हो हो होरियाँ ! 
अजन अधरनु पीक भहावर तंनति रग रंगे रग रोरियाँ !! 
बार-बार ज॑भमात परसपर, तिकसि रही सब्र चोरियोँ । 
“नन्‍्ददास' प्रभु उहाई बसी किन, जहाँ बसे वे गोरियाँ || 
(पदावली ) 
इसी प्रकार आगतउत्तिका, अ्रभिसारिका, प्रौढ़ा, श्रधीरा, प्रेम-गविता 
ग्रादि नायिकाग्रों के उदाहरण 'नत्ददास-ग्रथावली पदावली सख्या १०२-१०६ 
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देखिए । नवोढा-मुग्धा, विरहिणी, सभोग-हपिता झादि का 'झूपमंज़ुरी' 
में वर्णन हम ने इसी प्रसंग में पीछे दिखा दिय्रा है। इस प्रकार नच्वदास 
साथयिका-भेद की भ्रोर भी सजग रहे हैं । 
नमन्‍्ददास मे गोपी-प्रेम के संयोग-वियोग का ही विस्तारपूर्वक चित्रण 
किया है। श्ंगार रस मे ही उनकी भ्रवृत्ति रमी है। प्रन्य रसो और भाषो का 
उनके काव्य में बहुत कम नित्रण हुश्रा है। ऐसा प्रतीत होता है कि कवि ने 
श्रन्य॒ रसों को विशेष मनोयोग से नहीं छुआ | भगवद्‌-रति, वात्सल्यरति, 
प्रथा वैराग्य-भावता का भी कुछ प्रकाशन स्वतत्न रूप से कवि ते किया है । 
भाषा दम स्कंध” की पअ्रधासुर, बकासूर, कालीताग श्रादि विभिन्‍न 
लीलाओ में भय, क्रोध, 'प्राश्चय' आदि कुछ भ्र्य भावों का भी चलता-सा 
प्रदर्शन किया गया है। वास्तव में इन भावों का चित्रण कवि का उहू इय 
नही था, कप्ण कथा से जुडी रहते के कारण भागवत से इन्हे लिया गया है । 
नन्‍्ददास ने कृष्ण की बाल-क्रीड़ा से सम्यंधित कुछ पद लिखे हैं । 
उन में कृष्ण के बाल-सौन्दर्य का ही वर्णन भ्रधिकत: किया है, वात्सल्य के 
भावोदुगार बहुत कम पाए जाते हैं। बालक ऋष्ण घूलि-धुर्सारत है, वह 
बाल बालो के साथ इसी तरह बन में खेलने के लिए जाने को तैयार है । 
माता उसे नहला-धुला कर कपड़े बदल कर भेजता चाहती हे। माता की 
समता श्रौर पुत्र की चंचलता का स्वाभाविके चित्रण देखिए-- 
छुगत-मगन बारे, कन्हैया / नकु पउरवों श्राई रे | 
बन में खेलन जात, हूँ रहे सब मलिन गात, 
अपने लाला की लेहु बलाइ रे । 
संग के लरिका सब बनि-ठतनि भ्राए 
यो कहि हैं कसी है तव भाइ रे | 
जूसुदा गहति धाइ बयां, मोहन करत 
नहैयाँ-न्हैयाँ 'तसब्ददास” बलि जाइ रे || 
मातु-प्रेम का बड़ा ही स्वाभाविक एवं सुन्दर रूप 'ह्याम सगाई में 
भी ' प्रकट हुप्रा 'है। माता-यद्योदा के घर राधा-कुबरी भ्राई। उसके 
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खूपू-परुण पर रीक कर माता अभिलापा करने लगी कि यह कत्या श्याप्त के 
ग्िए बधु-रूप में प्राप्त हो, तो कितनी अच्छी जोडी मिले-- 
तन्‍्द महूरि ते तब कहयो, देखि रूप की रास ; 
इूृहि कन्या में स्थाम को, मॉँगौं गोद पसारि ॥| 
कि जोरी प्ोहती !! 
जब राधा कृष्णानुराग से मूछित हो जाती है, श्रौर सखियाँ उसे उठा 
कर माता के पास लाती हैं, तो माता फकीरति अपनी पृत्री की दशा देखकर 
व्याकुल हो उठती है-- 
कर॒गहि लईं उठाई, पक्रि गढ़ भीतरि लाई 
विवस दसा लखि गाहइ, दौरि के काठ लगाई । 
कहा भयो मो कुब री कौ, कहो ततिक समुकाइ ; 
हो बरजमि ही नाडिली, दूुरि खेलनि जिति जाई । कह्मौ मानते नहीं। 
जब राधा बहावा बनाती है कि मुझे काते ताग ने काठा है, तो माला 
व्याकुंल हो उठती है ओर उप्तके उपचार की दुड्ाई देती है। सखियाँ 
कृष्णा डी का नाम लेती हैँ कि वह बडा चतुर है, श्रौर तुरंत काले के विध 
को उतार देता है । तब वही मात्ता कीरति जिससे यश्ोदा के भ्रनुरोध को 
ठुकरा दिया था, श्रव वितयपूर्वक यशोदा के पास संदेश भेजती है-- 
प्ररी बीर ! चलि जाउ, कही इहि बिनती भेरी ; 
जी जीवैगी कुबरी बीर में , करि हूँ तेरी । 
बेगि पढे तन्दलाल को , जीउदान दे मोहि ; 
पॉय लगौ, बिनती करो, जग जस आाव॑ तोड़ि | 


राबरी सरन ही ।। 
उ्र्यक्त वात्सल्य-प्रेम के अतिरिक्त कृप्णा-प्रेम भ्रौर उससे सम्बन्धित 
क्षजन्‍मंडल के प्रति अनुराग का भी बहुत सुन्दर चित्रण भन्ददास ने किया है। 
भगवद्‌ प्रेम का इससे सुन्दर उदाहरण झौर क्या होगा+- 
जो गिरि रुचे तो बसो श्री गोवर्धन, गाम रुचे तो बसो ननन्‍्दगाम । 
नगर रुपे तो बसों श्री मधुपुरी, सोभा सागर श्रति भ्रभिराम ॥। 


२८२ अष्टछाप के कवि ननन्‍्ददास 


सरिता उसे तो बसो श्री यघुन तट, सकल मनोर्थ पूरण काम । 
'तन्ददास” कानत ऊरचले तो, बसों श्रूमि वृत्दावत धाम ।। 
भगत्रान्‌ के प्रति आत्मनिवेदन, वास्य-भाव, वैराग्य श्रौर विनय श्रादि 
से सम्बन्धित उदगार भी कही-कह्ठी विशेषकर 'दशमस्कथ' में पाए जाते हैं। 
भक्त भगवान्‌ की दया की यातता करता है--« 
ख॑ इच्द्रि दुख देत हैं दया करो हरि स्थाम ॥ (प्रतेकार्थमंजरी) 
सनन्‍्ददात के प्रश्न ने गोकुलन्आाम' में जन्म के लिया है, भ्रव नच्ववास के 
सत्र दुख-दरठ्ू मिट गए-- 
परम धाम जग-धाम स्याम भ्रभिराम श्री गोकुल आए । 
मिटि गए दवद “नंद! दासन के भए मत्तीरथ भाये || (पदावली) 
इस प्रकार नम्ददास के काव्य में हमे रति भाव का ही चित्रण मिलता 
है, श्रोर उसमें भी माधुर्य-भावना ग्र्थात शुगार-रति का ही विस्तार पाया 
जाता है। वात्मल्य रति, सस्य-रति श्रोर भगवद्‌-रति का भी कुछ प्रकाशन 
हुआ है । वस्तुत: नन्ददास श्यूगार रस के ही मुख्यकूप से चिंतेरा थे । इसी का 
बहुत व्यापक और मामिक कृप इनके काव्य में मिलता हे ) नम्ददास कोमल 
भावों के ही कवि हैं। कृष्ण की बीरतापूर्ण लीलाग्रो को इन्होने नहीं 
प्रपताया । '“रक्मिएी मंगल” में कुछ-एुछ श्ूगाराशित वीररस का प्रकाशन 
हुआ है । भीकृर:ण रुविभणी के सदेश-बाहुक ब्राह्मण को कहते हैं कि हे श्राह्मण 
देवता ! चिता व करो, जिस प्रकार लकड़ियों को मधथकर--एक-दुसरे स्ले 
रगड़कर मतुः्य उतमे से श्राग निकाल छेता है, वेसे ही युद्ध में उक्‍्म-पक्षी सब 
क्षत्रियों को तह॒प्त-तहुस करके में रुविमणी को ले प्राऊंगा -- 
हो द्विजवर | सब दलमलि रुकमिन ल्यथाऊँ ऐसे । 
दाएनमथन कर सार-म्रग्रित को काढत जंसे ॥॥७४)) 


कलम -बणक,. पपपापाएर डक. ंंधासी सका 


रुकक्‍्मिणों मंगल 


झाधार और ननन्‍्ददास की मौलिकरता “-रुक्मिणी मंगल” की 

कथा का आधार श्रीमज्भागवत दशम-स्कव के ५२, ५३ और ४५४ वें ग्रध्यायों 
की सामग्री है। नसर्ददास ने भागवत के इस वर्गाति-प्रधान प्रसत को भाव-अ्रधान 
बना दिया है| कथा-वर्णान बहुत सक्षेप में है । कवि ते जहाँ-तहाँ कांव्योपयोगी 
परिवर्तत भी किए हैं। भावों की संजीवता का सर्वत्र ध्यान रखा है। भागवत्त 
में ५२ में भ्रध्याय के २१ वे इलोक से यह कथा झारभ होती है। पहले ५ 
दलोंकों मे रुविमणी के पिता विदर्भवरेश महाराज भीष्मक तथा उनके पाँच 
पुत्री और एक सुन्दरी कत्या सक्मिणी का उल्लेख हुआ हें । साथ ही यह 
बताया गया है कि रुक्मिणी और कृष्णा दोनों ने एक दूसरे के ग्रुण, स्वभाव, 
श्रौर सौन्दर्य पर रीक़ कर अपने अपने मन में परिगाय-त्रद्ध होने का ति३ंचय 
कर लिया था। रुक्मिणी के भाई-बधु भी चाहते थे कि उसका विवाह 
श्री कृष्ण से ही हो | परन्तु रुक्मिणी के बड़े भाई रसक्‍मी ने कृष्ण-द्वेप के 
कारण उन्हे कृष्ण से विवाह करते से रोक दिया और शिक्षुपाल के साथ 
उसका विवाह करना निश्चित किया । नन्‍्ददास ने यह उल्लेख छोड़ दिया है, 
हा, रकम की शठता का उल्लेख रविमिणी की पत्नी मे किया है। इप्ण की 
प्रत्येक लीला का अ्रमुरागी कवि श्रारभ के दो छन्दो से 'हक्मिणी-हरख” को 
लीला का महिमा-गान करता हुआ। कहता है-- 

श्री ग्रुदचरन-प्रताप सदा श्रानन्द बढे उर | 

क्ृष्णु-क्ृपा ते यथा कहूँ सुख पावत्त नर सुर ॥१।॥ 

रक्मिणी-हरन पुनीत चित्त दे सुने सुनाव । 

जाहि मिट जम-त्रास, बास हरि के पद फवे ॥२।) 

फिर तीसरे छल्द में नन्ददास ते भागवत के २६वें इलोक के श्रवुसार 

रुक्मिणी की चिता का वर्णत किया है। भागवत में केवल यही कहा गया है-- 
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“जब परम सुन्दरी रुक्मिणी को मालूम हुआ कि भेरा बडा भाई रुक्‍्म शिशुपाल 
से मेरा विवाह करना चाहता है, तो वह बहुत उदास हुई भ्रौर उराने कुछ 
सोच-बिचार कर एक विज्वासपात्र ब्राह्मण को तुरत श्रीक्षष्णा के पास 
भेजा” ॥२६॥ काव्यानुरागी नन्‍्ददास ने रुक्मिणी की भ्राशका, चिंता, पूथनुराग- 
जन्य-प्रेम की उत्कटता, हृढता, लज्जा, क्षष्ण के प्रति श्रात्माभिवेदन्त श्रादि भ्रनेक 
भावों का बड़ा श्रतृठा काव्यमय चित्रण विस्तार के साथ किया है। नन्ददास से 
उग विरह-चित्रण मे विरह की शास्त्रीय-मास्यताओ्रों श्रौर अपनी पुष्टि-भ्क्ति 
डी खूबी से एकसाथ गूथा है। रुविगणी अ्रपत्ते मत्र में कहती है--- 

ज्रागि लांगि जरि जाहु लाज जी काज बिगारे । 

सुन्दर नेंदकु बर तगधर सो अन्तर पार ॥२१॥ 

पति परिहरि हरि भजत भई गरोकुल की गोपी । 

तिनहूँ सबब बिधि लोपि परम-प्रेम-रस श्रोपी ॥२२॥ 

जिनके चरन-कमल-रज अजहु बॉँछन लागे । 

सनक, सनंदन, रिव, सारद, नारद अनुरागे ।२३॥। 

इहि विधि धरि मन्त धीर चीर अँसु बन सिराय के | 

लिछ्यो पत्र सु विचित्र, चित्र रुकृूमिती बनाय की ॥२४॥ 


भागवत में ब्राहण के द्वारकापुरी जामे पर सगर की छोभा का किंचित 
भी वर्णान नहीं, इसके जिपरीक्त नन्‍्ददारा भला श्रपते श्राराध्य के धाग का 
बर्गाव करने से कैसे चुकते ? नन्‍्वदास मे पुरी का १४ छुम्दों में सुन्दर वर्णातत 
किया है । उस पुरी को देखकर--- 
कृष्ण भावती पुरी, निरखी ट्विज हरख भयो श्रस ! 
जगत इन्द्र ते छुट्यो, अ्रह्मानत्द मिल्‍यों जस ॥॥४०॥ 
इसके पश्चात्‌ मच्ददास ने, भागवत के ही श्रतुसार, ब्राह्मण की कछप्णा 
के साथ भेद तथा क्षष्ण हरा ब्राह्मण के प्रादर-सत्कार का वर्णन ७ छुन्दो मे 
किया है । भागवत में भ्राह्मण-देवता का कृष्ण द्वारा ग्रुरागाव विस्तार से है, 
जिसे नन्‍्ददास ने, नहीं श्रपताया । काव्य की हृष्ठि से यही आवश्यक था। 


महव्मिसी-मंगल ०८१५ 


१ 


इसके बाद कृष्ण के पूछने पर भागवत के ब्राह्मण रुक्‍क्पमिणी का सदेश कहते 
हैं | मन्ददास ने पाती की योजना करके इस प्रसंग को प्रधिक काव्योपयोंगी 
बना दिया है। प्रिय-प्रिया के प्रेमप्रसंग मे पाती का विशेष महत्त्व हे। सभी 
कवथियों के विरह-बर्णान में इसका उल्लेख होता है । प्रियतभा की पत्री भ्रियतम 
कृष्ण भी बड़े भाव-विद्धुल हो कर पढने लगते है--- 

मुद्रा खोलि ग्रुधिन्द चन्‍द जब बॉचन श्रॉचे । 

परम प्रेम रस साँचे अ्रच्छुर परत न बाँचे ।॥५ १।। 

श्री हरि हियो सिरावत लावत न॑-ले छाती । 

निस्ली विरह के हाथ सुपाती श्रजहूँ ताती ॥५४॥ 

हिय लगाय सचु पाय, बहुरि द्विजवर कौ दीती | 

हुकमिनी अँसुबन-भीनी, पुनि हरि अँसुवस भीनी ॥५५॥। 
पाँति की इस उष्ण-गरिमा का अनुभव सूरदास, बिहारी झादि सभी रस सिद्ध 
कवियों ने किया है | रुकिमिणी की पत्री को फिर ब्राह्मग ही पढ़ता है, क्योंकि 
उस रुक्मिणी की पाति के भी “अँसुवन जल कागद मसि मिलि के” दयाम हो 
जाने की सभावना थी | रुक्मिणी की पत्नी मे विरहवेदता अधिक है| भागवत 
में भी बाह्ण के सुख-संदेश से रक्मिणी की वेदना व्य॑जित हुई है, पर नन्ददास 
का वर्णन भ्र्रिक कवित्वमय है । भागवत में शक्मिणी स्वय संदेश भेजती है कि 
“प्रभो ! श्राप भ्रजित हैं। जिस दिन मेरा विवाह होने वाला है उसके एक दिन 
पहुले आप हमारी राजधानी में ग्रुप्तहप से झाजाइए झौर फिर शिक्षुपाल, 
जरासंध तथा उनके विपुल संनन्‍्य-बल को मथ डालिए, भौर बलपूर्वक राक्षस- 
विधि से वीरता के साथ मेरा पाशिग्रहण कीजिए ॥४१॥ यदि आाप यह सोचते 
हो कि महलो के अन्दर से मेरे भाई बश्चुश्नो की मारे बिता मुझे कीसे लाझोगे, तो 
इस का उपाय में बताती हूँ। हमारे कुल के नियमातुसार विवाह के पहले दिन 
कुलदेवी-दर्शन के निमित्त दुलहिन कन्या की त्गर के बाहर गिरिजादेवी के 
मन्दिर में एक पद-यात्रा के रूप में जाना होता है, तब उस समय श्राप मुझे ले 
जा सकते हैं?” ॥४२। नत्ददास ते इसका उल्लेख न करके प्रेमी नायक कृष्ण 


२८६ ग्रएछ्लाप के कवि नन्‍्दद!स 


तथा सर्वेसमर्थ भगवान के प्रयत्न की रक्षा ही की हे। भागवत के ४२वें 
भ्रध्याय की यही सामग्री है । 

भागवत के ५३वें श्रध्याय के कई वर्णनी भौर प्रसगो की नब्ददास ने 
छोड़ दिया है। तब्दवास का उ्द दय केवल भाव-प्रकाशन ही है | पहले कृष्णा, 
भागवत्त के ही शअ्रवुसार ब्राह्मण को श्राश्वासन दिलाते हैं कि चिता की कोई 
बात वही, में उन सब का दवन करके रुक्‍्मिणी को ले श्राऊगा | वे तुरंत रथ 
तैयार करवा कर कुण्डिनपुर पहुँचते है। भागवत के अ्रभेक वर्णन, जैसे-- 
कृष्णा के घोड़ो के नाम, कुण्डिन नगर की साज-सज्जा, नगरवासियों की 
तैयारी, महाराजा भीष्मक द्वारा ब्रह्म-ममोज तथा दान श्रौर हृवस-यज्ञ करात्ता, 
शिग्ुपाल श्रौर उसके पिता चेदिनरेश दमघोष की तेयारी तथा विवाह सम्बन्धी 
मगल-ऊत्य, उनका सेना-सहित विदर्भ पहुँचता और विदर्भनरेश द्वारा उनकी 
बारात का स्वागत-सत्कार, कष्ण के रक्मिणी को लाने के लिए भ्रकेला चले 
जाने का पता लगने पर बलराम जी का भी सेना दल के साथ क्रृण्डिनपुर के 
लिए चल देना, राजा भीष्मक द्वारा क्ृष्णो श्रौर बलराम का आतिथ्य-सत्कार 
प्रादि कई प्रसंग भौर वर्णान नन्ददास ने छोड़ दिए हैं। कवि ने इस कथा को 
सक्षिप्त-हूप भे भावना का विपय बताया है। ब्राह्मरा भौर क्ृष्णा की प्रतीक्षा 
में रक्‍्मिणी की श्राशका, चिता श्रौर तड़प का ननन्‍्ददास का चित्रण भागवत से 
प्रधिक सगीबच भर भनोवैज्ञानिक है। नव्वदास ने कृष्ण की मधुर-मूर्ति के 
कुष्डिनपुर के तर-तारियों ,पर पड़ने वाले प्रभाव का भी भागवत से विस्तृत 
'श्रौर मामिक वर्णान किया है, जो कवि की रूपासक्ति की श्रध्यात्म साथना के 
प्रनुकूल है । भागवत में रुविमणी के श्रच॑त-पूजन के प्रत्युत्तर में देवी भ्रम्बा की 
प्रसन्‍्तता और ग्ाशीर्वाद का उल्लेख नहीं है। परत्तु तन्वंदास ने सभवत्तः 
'रामचरितमानस' के सीता-स्वयम्बर-पसंग के प्रभाव से देवी की प्रसन्‍तता का 
उल्केख किया है 

हु प्रतत्त अम्बिका कहत है रुकमिनि सुन्दारि । 
पैद्दी प्रबहि गबिस्द-चंद जिय जति विपाद करि ॥|१०४५॥ 
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रामचरितमानस में भी देवी का स्रीता जी पर प्रसन्‍्त होता तथा 
श्राशीश देन। इस प्रकार दिखाया गया है-- 


विनय प्रेम बस भई भवानी । खसी माल म्रति सुसुकानी ॥ 
सुनु सिय सत्य असीस हमारी । पूर्जाह मतकामना तुम्हारी ॥। 
मनु जाहि राचेठ मिलिहे सो बह सहज सुन्दर साँवरो । 
करना भिधान सुजात सील सनेह जानत रावरों॥॥ 


भागवत के #४डेवे भ्रध्याय के भी अ्रनेक वर्रानों को नन्‍्ददास मे नहीं 
अपनाया । केवल संक्षेप मे कथा के भावात्मक अंश को ग्रहशा किया है | 
भागवत से बरशित पारस्परिक युद्ध, जरासध की सेना द्वारा यदुवशणियों पर 
बाण-वर्षा, रुक्मिणी का भय-भीत होना तथा कृष्णा द्वारा उसका धैर्य बधाना, 
विपक्षियों का संहार करना श्रौर जरासधादि का भाग जाना, शिक्षुपाल का 
भावीपत्नी के छिन जाने पर खिल्त होता, जरासध का उसे समभाता, रुक्‍म' 
की युद्ध में कृष्ण को मारते श्रौर रुक्तिणी को छुडा लाने की शपथ, रुक्‍म का 
कृष्ण से युद्ध, व्यंग, कृष्ण का उसके अस्त्र शस्त्र काटकर उसे मारने के लिए 
तलवार उठाता, भाई को मृत्यु को आशंका से रविमणी का भय-विह्नल होना 
भीर कृष्ण से प्रार्थना करना, कृष्णा का कंरुणाद्र होता, किन्तु सक्‍म के फिर 
भी कृष्णा का अ्रतिष्ट चाहने पर, कृष्ण का उसको उसी के दूपहे से बाँध 
देना और उसका रूप-कुरूप कर देता; तव बलराम जी द्वारा कृष्ण के इस 
निन्दित कार्य की आलोॉचता और रुविमणी को शोक-त्याग के लिए 
'समभाना, कृष्ण-रुविपणी के विवाह का मंगल-उत्सव और द्वारिका की शोभा 
क्ादि अनेक वरणत नन्‍्ददास ने छोड दिए हैं। नन्दवास ने युद्ध का उल्लेख 
केवल ३ रोला छनन्‍्दों में ही किया है। इृण्ण-रुक्मिणी के विवाह की भी केंवल 
सूचना दी है। भरत मे इस 'मगल' का धामपिक हप्टि से महात्म्य बताया है, जो 
भागवत्त में नही । वास्तव में नच्ददास ने इस कथा की सक्षिप्त भावमय रूप 
दिया है | भ्रनेक उपमाश्नो और उ्प्रेक्षाओ से व्णोनोी को सजीव करके कवि नें 
सुद्धर खंड-काव्य बना दिया है। इस प्रकार भागवत का आधार अपनाकर भी 


श्प्प ्राट्काप के कधि मनन्‍्ददास 


मन्ददाप ने भ्रपती कवित्य-शक्ति और भाव-जागरुकता! से उसमे मौलिकता का 
भी समावेश किया है । 


काव्यगत विशेषताएँ 

'हक्मिणी मंगल” नब्ददास की “रासपंचाध्याशी', 'भ्रमरगीत' श्रीर 
'रूपमंजरी' के परचात्‌ चौथी उत्कृष्ट रचना है। कवि की भावुकता और 
कवित्व-शक्ति का इसमें भी पूरा परिचय मिलता है। रुक्मिणी के पूर्वासुराग 
करा इसमें बडा सजीव चित्रण किया गया है। ननन्‍्ददास के भाव-जगत-प्रकरण 
में हम इस रचना का भाव-सौन्दर्य दिखा श्राए है, यहाँ उसे दोहराबा 
व्यर्थ है। कवि की वर्णुन-दाक्ति के कुछ उदाहरण देखिए । कृष्ण की रूप- 
माधुरी का जो प्रभाव कुण्डिनपु र-वासियों पर पडता है, उसका कसा प्रभाव- 
शाली वर्णान कवि ने इन पक्तियों मे किया हे | “जब पुर के लोगो ने कृष्ण 
आगमन की बात सुनी, तो वे जहाँ वहाँ से क्षष्ण-दर्शन के लिए दौडे आए । 
उनके रूप-लावण्य पर सब मोहित हो गए । किसी की श्राखे उनकी शअ्रलकों के 
छथि-कौर में श्रटक गईं, क्विसी की श्राँत्ों के पाख उनकी पगडी के पंचों मे 
फँस गए, कोई उत्तकी कुटिल भौहों से विवश हो गया तो किसी को उनकी 
खितवन ने श्राक्ुष्ठ किया, कोइ-कोई उनके मधुर कपोलों श्रौर मीठे बोलो के 
मधुर रस मे, इस प्रकार फेस गया, जैसे मस्त हाथी दलदल मे धँस कर ठस से 
मस नही कर पाता । पुरवासी इस प्रकार कृष्ण के अग-प्रत्यंग की छवि पर 
वैसे ही लुब्ध हो गए, जँसे भरे भवन की प्रत्येक बस्तु पर चोर लुब्ध हो जाता 
है, श्रौर किसी को बदलता शभ्ौर छोड़ना नही चाहता--- 


जो अलकन छव्रि उरभे, ते भ्रजहूँ चहि सुरभे । 
ललित लपे घ्विर पाग्रु तके तक तेंह तह मुरभो |॥५६।। 
कीउ कटीली भौह मिपट ही बिबस करे हैं । 

बगउ हगन छवि गिनत-गित्ाबत हार परे हैं ।।५७॥। 


रुविमणी-मसंगल २८४६ 


कोड लखि ललित कपोलन मधु री बोलन अटठके | 

परे ज्यों मदनाज चहले दहुले फेर न मटके ।॥८८॥ 
2५ मर >< ्‌ 

कोंउ इक नैननि ग्रटकि गये हल लोभ लुभारे । 

भरे भवन के चोर भये बदलत ही हारे ॥8२॥ 


इसी प्रकार द्वारिकापुरी का वर्शात भी बड़ा सुन्दर है । तत्ददास ने 

भागवत के प्रसंगों की सजीव बना दिया है। उनकी सृक्ष्म-निरीक्षणपूर्ण 
अ्रनुभूति ने साधारण प्रसंगी मे भी जान डाल दी है। हव्मिणी की पत्नी घुतने 
पर कृष्ण की कुण्डलपुर जाने की आातुरता को कवि ते कैसा चिन्नात्मक रूप 
प्रदान कर दिया है, देखिए | कृष्णा ने रुक्मिणी की पत्री को सुनकर छाती से 
लगा लिया, श्रौर तुरंत सारथि को रथ लाने के लिए कहा | वे तभी रथ पर 
एकदम चढ़ने लगे । इस भटपठ में उनका पीताम्बर भी खिसक गया, जिसे 
ब्राह्मण ने उठा कर दिया -- 

सुनि रुकमनि की पाती, छाती पुनि लगायके । 

सारथि प॑ रथ माँगि रुक्‍्म पे भ्रति रिसायक ॥७६॥ 

तुरत चढ़े छत्रि बढे, चढत बानक बनि आयी । 

हरवर में खसि पर॒यौ पीत-पट ट्विंज पकरायो ॥७२॥। 

एक्मिणी के सक्षिप्त रूप-वर्गान मे भी कवि ने श्रपती काब्य-प्रतिभा 

का श्रपूर्व परिचय दिया है। कवि की उत्प्रेक्षाएँ बडी मािक हैं। रुक्मिणी का 
मंद-संद गति, मुख-चरद्ध की चद्रिका, कामदेव की वीणा कौ-सी मधुर ध्वति 
प्रकट करने वाले मख्िमय मूपुर किस राजा को मोहित नहीं करते होंगे ? 
उसके अरुण चरणों का प्रतिबिम्ब प्रृथ्वी पर ऐसा प्रतीत होता है, मातों उसके 
सरणा-कमलीं की कोमलता के विचार से धरती माता ने ही अ्रपत्ती जीभ के 
पाँवड़े बिछा दिए हो -- 

मद मंद पग धर चंदमुक्ष किरत बिरार्ज । 

मनिमय तूपुर बजे बीन मतमथ सी बाज 4१9७/ 


१९५ प्रष्टछाप के कवि नम्दंदास 


अ्रर्त चरन प्रतिबिम्ब अ्वति मैं यो उनमानी । 
जतु धर भ्रपनी जीभ धरत पग कोमल जानी ||१०५॥। 
कैसी मौलिक कल्पना है ! 


कृष्ण जब रुविमिणी को सत्रके देखते रथ पर बैठा कर ले जाते हैं. तो 
उस हृदय का चित्रणा भी कवि ने अ्रतुठा किया है। नन्ददास की भाषा-श्क्ति, 
कठंपता शौर भावानुभूति का इन पक्तियी से पूर्ण परिचय मिलता है -- 
इमि दुलहिनि चलि ग्राई हरि ले रथ बेठाई । 
घन ते बिछुरी बिश्लुरी मतु घन में फिरि आई ॥११८।। 
ले चले नागर नगधर नवल तिया कों ऐसे । 
माँखिन-आाँखित धूरि-पूरि मधुहा मधु जैसे ॥॥११६। 
गएड हरि जिपि सुधा दर्प सरपन को सब हरि | 
तैसे हरि ले चले श्रापुती सहंज खेल करि ॥१२०॥। 
कृष्णा रक्मिणी को राजा के बीच से इस प्रकार निकाल कर ले 
चले, जैसे मधु-मव्खियों की आँखों में धुल कोक कर मधुहा मधु को ले जाता 
है । जिस प्रकार गंरड़ सर्यों का दर्प चूर करके सुधा को ले गया, वैसे ही कृष्ण 
रहज में ही राजाझों का दर्प चुर करके रक्मिणी को ले गए। कैसी श्रततृठी 
उपमान-योजना है ' 

,. नन्‍्दवास ने 'रासपंचाध्यायी' की तरह रोला छन्द के प्रयोग की इस 
रचना में भा श्रपूर्व क्षमता दिखलाई है। उनके छदों में प्रवाह सर्वत्र है । कवि 
की भाषा भी भ्रौढ़ है। भाषा पर भअ्रधिकार प्रत्येक पंक्ति से लक्षित होता है । 
उपम्रा, उद्प्रेक्षा, अनुप्रास प्राय: पंक्ति-पक्ति में पाये जाते हैं । प्रनेक उक्तियों में 
उपभाते-प्रोजना अतुठो झौर नवीन है। इस प्रकार यद्यपि 'रक्मिणी मंगल! 
में क्रथानक की कमी है, परन्तु कवि की वर्शान-शक्ति, भाव-चित्रणं की मनो. 
हारिता, भधुर भाषा-शैशी तथा सुख्दर उपमान-योजना ते उसे सफल, सुन्दर 
खंड-काव्य बना दिया है, जो कब्यि वी हृष्टि से भागवत और यहाँ तक कि 
सूरदास के भी इस प्रसंग से शभ्रधिक महत्त्वपूर्ण, रोचक झौर स्वाभाविक है । 


है] बढ 


नन्ददाप की भक्ति-मावना 


श्रद्धा, प्रेस शौर विश्वास के भावों से युक्त भगवद्‌-रत्ि ही का तांम 
भक्ति है। आदि काल से ही मानव अपने को श्रपूर्णा, प्रकृति की दाक्तियों के 
सम्पुख असमर्थ और भ्रयोग्य समझता श्राया है। आदिम मानंव जब बवंडर, 
भूकप, उपल-वृष्टि और श्रति-वृष्टि के रूप में प्रकृति के भीषणा रूप से भयभीत 
हुआ होगा, तभी उसे अपनी श्रपृर्णाता का भान होगया होगा | इस भयभीत 
मानव ने संप्रथम भय के कारणा ही प्रकृति की शक्तियों को 'प्रसन्‍न करके 
अपने भअ्रनुकूल करते के लिए उनके प्रति अपना स्तुत्ति-गान किया । फिर जब 
उसने प्रकृति के आह्वादकारी रूप का भी भ्रनुभव किया, तो वह प्रकृति के इम' 
रूपो पर मुम्ध होकर अपना प्रनुराग प्रकट करने लगा, प्रकृति के इस देवत्व- 
रूपों का भी स्तुति-गान करने लगा | उसकी पहली उपासना या स्वुति अनुराग- 
जन्य न थी | भ्रब वह झनुरागी बन गया, और अ्रहृष्ट वाक्तियों के ग्रलि अपनी 
प्राथंता, आत्मनिवेदन, स्तुति तथा अ्रभुराग की भावता प्रकट करने लगा । जब 
मात्तव के ज्ञान-ध्यान ने उसे श्रमुभव कराया कि सूर्य, वरुण, चरूद्र, प्रह-उपग्रह 
ग्ादि सब एक ही नियम से परिचालित हैं, तो उससे इन सबके नियामक की 
कल्पना की । समस्त प्रकृति का नियंत्रण करने वाली एक अहृष्ट-सत्ता के प्रति 
उसका विश्वास बढ़ता गया । यहीं ब्रह्मवाद की भावना का मूल है। ब्रह्म या 
भगवान्‌, ईइवर, प्रभु भ्रादि अनेक नामों से मानव उस सर्वशक्तिमान्‌, सर्वेसमर्थ 
प्रहष्ट-सत्ता के प्रति श्रपनी भाव-भारति उतारने लगा ) अपनी पंग॑-पग्म पर 
प्रनुभव होते वाली श्रपृर्णाता से पूर्णाता के लिए, दुखों से सुखों तथा रोगो से 
ग्रारोग्य-प्राप्ति के लिए वह उस त्षत्ता से प्रार्थंता करने लगा |, इस परिवतंत्त+ 
कील, दुखो से भरे ससार में मानव के ज्ञान, प्रेम भर इच्छ की तृप्ति नहीं 
होती । हो भी कैसे सकती है, क्या ज्ञानोंदि की कोई सीमा है ? यही कारण 
है कि ज्ञान, सत्य और प्रेम के पूर्ण और यथार्थ स्वरूप भ्रनत ईश्वर, भर इस 
लोक से परें किसी श्रादर्त श्रदष्टनोक-परलोक १र मातव विश्वास करता चला 


२६२ प्रष्म्छाप के कवि नत्ददास 


भ्रा रहा है । यही धर्म शौर भक्ति के ग्राविर्भाव का रहस्य है । 

उपर्युक्त कथन से स्पष्ट होगया होगा कि सानव-हुदय से उपासता' 
श्ौर भक्ति की भावना बहुम्त प्राचीन है। हमारे वेदिक साहित्य के श्रध्ययन से 
उपासना, भक्तिझौर धर्म के मानव-हृदय में विकास का प्रा ज्ञान हो जाता है। 
वेदअ्षयी में भारतीय धर्म-साधना के ज्ञान, भक्ति और कर्म तीनों मार्गों का 


तिर्देश सिलता है। वेदों की अनेक ऋचाग्रों मे प्रभु के प्रति श्रात्मनिवेदन, 
उसकी भक्तबत्सलता, उदारता, कृपालुता, सामरथ्य के प्रति बिव्वास, विरह 
भौर प्रेम भ्रादि के रूप में भक्ति-प्रकाशन हुआ्ना है। भगवान्‌ पृज्यदेव की शरण 
तथा कृपा-प्राप्ति के लिए आत्मनिवेदत-सूचक ऋरवेद की एकाध ऋचा देखिए-- 
'प्रभो, में ससार की जल-धाराग्रों से घिरा हुआ हैँ, फिर भी सत्ृप्णा हूँ, 
व्याकुल हैं, मेरी रक्षा करो, प्रभु, मुझ पर दया करो? | पृज्यदेव से प्रेम- 
सम्बन्ध, सख्य-भाव श्र शरणो-ग्रहण का भाव एक अन्य मन्त मे इस प्रकार 
वप्रक्त हुआ है-- है प्रभु, में श्राप का सदा से प्रिय सखा हूँ, किन्तु फिर भी बड़ा 
भ्रपराधी हूँ, मुझे भ्रपनी शरण दो) ।' 
वैदिक-भवित में संगुण-निर्गण, प्रवृत्ति-भिवृत्ति श्रावि का भेद-भावर 
प्रथवा बाद-विवाद नहीं है। वैदिक ऋषियों का स्वच्छ और निर्मल हृदय 
भगवान्‌ के भ्रनेक रूपों भौर नामो के प्रति भाव-विभोर हुशा है । भ्रित, चन्द्र, 
धुक़्, वर्ण श्रादि उसी अ्रहृष्टन्ससा के भिन्‍त-भिन्‍त ताम, रूप श्रौर उसी को 
शवितयों हैं-- 
| तद्ेवाग्निस्तदा दित्यस्तद्‌ वायुस्तदु चन्द्रमा ; | 
तदेव शुक्र तद्‌ ब्रह्मा ता श्राप; स प्रजापति : ॥ यजुर्वेद ३९/१/ 
ब्ाह्मण-प्रथो मे यज्ञ-अनुष्ठानों के कारण कमंकाण्ड का प्राधान्य है | 

उपतिषद के ऋषियो की प्रवृत्ति यदश्यप्रि ज्ञानकाण्ड और वेराग्य-विरति की 

4. भ्रपां सध्ये रश्थिवांसंतृष्णा विद उ्रितारस्‌ । 

मद्य सुछत्न मुद्धथ ॥ ऋग्वेद ७/८६/२ 
२, यथ श्रापित्तित्यों चरुण प्रिय: सन्‌ त्यां श्रागांसि कृशाबत सखाते । 

मा न एनसर्वन्तो य॒क्षिनू मुज्ेस यन्धिष्मा विप्र; स्तु वतेबरूथस्‌ ॥ ऋ० ७/८८/ 
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श्रोर अध्विक है, तो भी बीच-बीच मे भक्ति-भावना का स्वच्छ भरता अनेक 
स्थानों पर स्वतः प्रस्फूटित हुआ मिलता है | जिस भगवद-क्ृपा और प्रपत्तिवाद 
पर वेष्ण॒वी-भक्ति श्राधारित है, वहु बेदों की तरह उपनिपदों में भी पाई 
जाती हैं। मुंडकोपनिपद के एक इलोक में यहाँ तक कहा गया है कि 
आ्रात्मतत्व की उपलब्धि बहु-भ्रत होंने श्रथवा ज्ञान या प्रवचन से नही होती, 
प्रभु जिसपर कृण करता है, उसे ही उसको प्राप्ति होती है* | 


वेदों में ज्ञान, भक्ति और कर्म-स!घना के इस तीनों मार्गों का 
सामंजस्य पाया जाता है, आह्ाण काल तथा उपनिषदो में कर्मकाण्ड श्रौर 
ज्ञान-काण्ड के प्राधान्य के कारण भक्ति की धारा क्षीण पड़ती दिखाई दी | 
किन्तु महाभारतनकाल मे भक्ति का फिर पूर्णां विकास और प्रसार तथा 
प्रचार हुआ। बे्णव-भक्ति अथवा भागवत या नारायणीय-भक्ति का पूर्ण 
विकसित रूप हम इस काल में पाते है । महाभारत के भी पूर्व काल से भागवत- 
धर्म नारायण, वाधुदेव, सात्वत, ऐकान्तिक आदि कई नामो से प्रसिद्ध रहा 
है। यंद्यवि विष्णु-देव का उल्लेख वेदों भौर उपनिषदो में भी हुमा है, 
किम्तु वहा उसे सूर्य प्रथवा इल्द्र के रूप में ही ग्रहण किया गया है। इस्नी 
प्रकार कृष्ण का उल्लेश्न भी वेदों श्रौर उपनिषदों से भगवान्‌ के पास से नही 
हुआ है। हाँ, नारायण की प्रतिष्ठा श्रवव्य वेदिक साहित्य में है। सबप्रथम 
हमे महाभारत काल में ही विष्णु, कंष्णा तथा अवतारवाद की भावना भिलती 
है। भगबद्वीता मे बेदिक अथवा ब्राह्मण ग्रथों के कर्मे-काण्ड, उपनिषदों के 
निवुत्तिपरक ज्ञान-मार्ग के स्थान पर निष्काम “कत्तव्य-कर्म, प्रवृत्तिपरक ज्ञान 
और भक्ति-मार्ग की स्थापना स्पष्ट है। गीता में सहज, सरल, झात्मसमर्पण- 
कारी, प्रवृत्तिमुला सग्रुग भक्ति का पूर्ण प्रकाशन हुप्ना है। बल्लभाचार्य 
की पुप्टि-भक्ति में जो सर्वभावेन भर्पण की भावना है, वह गीता में भी 
उपदिप्द है। भगवान कुष्ण कहते हैं कि है कौन्तेय, अपने समस्त कार्य; 


58 2 3 कसम 
4. नमाथमात्सा प्रवचलेन लभ्यों न मेघया त बहुना श्रुतेस । 
यमेवेष बृणु तेन लम्यस्तस्पेष आत्मा धणुते सम्र्‌' स्थाम ॥। 


२६४ ग्रष्टछाप के 'कवि नम्ददास 


खाना-पीतां, हवन-तप, दान-दाक्षिण्प सब मेरे शझ्पंणा कर | सब धर्मों को 
प्र्थात्‌ सपूर्ण कर्मो के श्राश्नय को छोडकर केवल मेरी गअनन्यदरणा को प्राप्त 
ही, मैं तुभे सब पापों से भुक्त कर दू गा--- 
यतकरोषियदक्षासि ग्ैज्जुह्वोपि ददासि यत्‌ । 
यत्तपस्यसि कौन्तेय तत्कुरुष्व मदर्पणाम्‌ ॥ ६/२७ 
सर्वंधमन्पिरित्यज्य मामेक॑ शरण ब्रज । 
श्रह॒ त्वां सवंपापेभ्यों मोक्षयिष्यामि मा क्षुच: ।। १८/६६ 
गीता में जब भगवान्‌ स्वय कहते हैं कि जो श्रतत्यभाव से मेरे में स्थित 
हुए भक्तजन मुझ परमेश्वर को, निरन्तर चिन्तन करते हुए, निष्काम भाव से 
भजते हैं, उन नित्य एकीभाव से मेरे मे रिधत रहने वाले पुरुषों के योगक्षेम 
का भार मुझ पर रहता है-- 
अनन्याश्चिन्तयन्तों मां येजना! पयु पासते । 
तैषां नित्याधियुक्तानाम्‌ योगक्षेम॑ वहाम्यहम्‌ ॥ ६/२२४ 
तो भक्तो को श्रोर कया चाहिए था। वे भगवान्‌ के 'तस्मादुतिष्ठ कौन्तेय 
मुद्धाय कृततिस्चयः के सदेश को तो छोड़ बेठे, और उपयु क्त अनम्याश्रय 
भ्ौर सर्वधर्म त्याग की बात ले बंठे । 
बेष्णव भक्ति के स्मरण, कीर्तन, भजन, कथा-गान, निरोध, श्रमुग्रह 
प्रधवा क्लुपा-प्राप्ति, भ्रभिमान-त्याग श्रादि कई श्रंग गीता में बताये गए हैं । 
कृष्णा द्वारा अत को भ्रपना विराद विष्णु रूप दिखाता यह सिद्ध करता' है 
कि विषय के भ्रवतार रूप में कृष्ण की प्रतिष्ठा इसी काल में हुई । गीता में 
बणित वैष्णंव भक्ति के उपयु क्त श्रंगो के उदाहरण देखिए । 
भगवत्‌-कृपा से ही परम शांति तथा परमधाम की प्राप्ति हो 
सकती है, इसलिए सर्वभावेन परमेदवर की ही भ्रमन्‍्यशरण को, है भारत, 
प्राप्त हो +- 
तमेव हरण गरुछ सर्वभावेन भारत । 
तत्प्रसादात्परा' शाति, स्थान प्राप्य्यसि शाइवतम्‌ ।१५/६२ 


नल्‍्ददाोस की भक्ति भावना २६४ 


गा -कोतन करते हुए तथा मुझे प्रणाम करते हुए, मेरे भक्त 
सदा भ्रनम्यभक्ति से मुफे उपासते हैं-- 


सतत कीतंयन्तो मा यतन्तदच हृढब्रताः 
नमस्यन्तश्च भा भक्त्या नित्ययुक्ता उपासते ॥8/१४ 
इस लिए है अज्भुंग | तू सब काल में निरम्तर मेरा स्मरण कर श्रौर 
युद्ध भी कर, इस प्रकार मेरे में श्र॒पंणा किए हुए मन बुद्धि से युक्त प्रक्के 
ग्रवह्प॒ प्राप्त होगा -- 
तस्मात्सबेंपु कालेपु मामनुस्मर युध्य च । 
मय्यपितमनोबुद्धिम मिवेष्यस्यस शयम्‌ ॥॥५/७ 
जो भक्तजन, सदा ही मेरी कथा का गान करते हैं, मेरे मे मन लगाते 
वाले और मेरे मे ही प्राणों को अपण करने वाले के मेरा ग्रुण-कथन करते 
हुए सतुष्ट होते हैं श्रौर मुझ भें ही रमणा करते हैं-- 
भच्चित्ता महतप्राणा बोधयन्तः परस्परम्‌ | 
कथयन्तश्च मां नित्य तुष्यन्ति व रमम्ति च ॥१०/९ 
पुराणों मे भक्ति का समुचित विकास हुझ्ला। भगवद्ीता के परचातव 
श्रीमूगवतपुराण में भवित का, विशेषकर कृष्ण|-भवित का, विस्तुत प्रकाशन 
हुआ है । नारदीय-भवित-सूत्र श्रौर द्ाडिल्य भवित-सूत्र भी वैष्णव-भक्ति 
के दो प्रमुख ग्रंथ हैं। यद्यपि ग्रीता मे भी भगवान्‌ कृष्ण ने कहा था कि 
हे भ्रजुन ! न वेदो से, न तप से, न दान से भौर त ही यज्ञ से इस प्रकार 
में देखा, जाता श्ौर प्राप्त किया जा सकता हूँ, हाँ, भ्रसन्‍्य भवित से ग्रवह्य 
इस भकार प्राप्य हँ--- 
नाहँ वेद तपसा, ते दानेत व चेज्यया । 
दराक्य एवविधो द्र॒ष्ट्र' दृष्टवानति सा यथा [।५३॥। 
भव्रत्या त्वनन्ययों शक्प् भ्रहमेव विधो5७ु न । 
ज्ञातु द्रष्ट्र च तत्वेन प्रवेष्दु च परतप || १० ५४ 
श्ौर इस प्रकार भक्ति-मार्ग की सहन-सरलता, श्रेष्ठता स्थापित की गई, 
किन्तु तो भी गीता में विवेकपूर्ण ज्ञानाश्वित-मर्याद्ा-भकित का ही स्वरूप-बोध 


२६६ प्रष्ट्धाप के कवि नन्‍्देधोंस 


हुआ है। भागवत पुराण और भक्तिनसूत्रों में ही सर्वप्रथम 9्लशणा 
मर्यादा-निरपेक्ष माधुय॑ भवित का प्रकाहन हुआ, और ज्ञान, योगादि सब 
साधनों से उच्च स्थान भक्ति को पिला। मध्यथुग के सभी भकक्‍त-पग्राचार्य 
इन प्रथों से प्रभावित हुए हैं। बल्लभ की पुष्टिमार्गीय प्रेमलक्षशा-भकित 
के श्रनुयायी मन्‍्ददास भी भागवत के अनुसार, इसी 'सूधे,, सरल, सहज-साध्य 
प्रेममार्ग का महत्व निम्त पंकितयों में व्यक्त करते है-- 


ज्ञान तुलित विज्ञान पुनि तुलित तुलित जप नेम । 
सब वस्तु जग गे तुलित भ्रतुलित एके प्रेम ॥ 
ऐसे प्रभु बस होत जिहि सुनहु प्रेम की बात । 
तप कारि प्रेरे मुनित के, मन जहाँ ल्गि नह जात॥ (वशम स्कंध) 
तारद भक्ति-सूत्र में भी-सातु कमज्ञानयोगेभ्योडप्यधिक्रतरा! । 
कहकर भक्त को ज्ञान, योगादि से श्रेष्ठता दी गई है। बललक्षाचार्य द्वारा 
प्रवरत्तित पुष्टिमार्य का विवेचन हो चुका है। ननन्‍्ददास जी की भक्ति-भावना 
इसी मार्ग के अनुकूल है। पुष्टिमार्ग का मूलमंत्र बताई जाने बाली सर्वभावेत 
भ्रात्मसमपंण भ्रौर भगवत्कृपा-प्राप्ति की भावनाएं तो, जैसा कि दिखाया जा 
चुका है, गीता और भवित-सुत्रो" मे भी निर्दिष्ट है, पुष्टिमार्ग की विश्विष्टता 
इस बात में है कि बल्लभाचार्य ते पुराणों -- विशेषकर भागवत से प्रेरणा लेकर 
हरिलीला की महत्व दिया। उन्होने हरिलीला में भाग लेने को कैवल्य श्रौर 
मीक्ष से भी बढ़कर परममुकिति बताया है"। पुष्टि-भवित मे हग्लीला 
के समावेश की ही सबसे बर्डी नवीमता है| वैदिक-भवित-भावना, गीता, 
भक्ति-सूषोर्मे निदविष्ट सभी भवित-साथनों और अंगों को भी ' ष्टिमार्गीय-भक्ति 
में हरिलीला-सापेक्ष्म बनाकर ग्रहण किया गया है। श्रीमद्भागवत में वर्शिंत 
नवधा भवित” श्रादि भवित के साधन, तारद भव्िति-सूत्र में वशित श्रासक्तियाँ 


4, भुख्यस्तु महत्कृपयेव, भगवस्कूपाक्षेशाहा ॥४८। नारद भंक्ति सूत्र 
२. लीला एपुव केषक्प, जीवानाम्‌ मुक्तिरूप॑, तन्न प्रवेश। परसा मुक्तिरिति । 
४. अ्रवर्ण कीसन॑ विष्णो: स्मरण पादसेवनस | 

अर्चने पन्दुनं दास्यं सख्यसात्म निवेइसम ।। ७/१/२३ 


सबन्ददास की भक्ति-भावभा २१९७ 


सब हरिपतीला से सम्बद्ध हुए । पुष्टिमार्ग मे दीक्षित होने से पूर्व भक्तवर सूरदास 
ग्रात्मनिवेदत इस रूप में करते थे-- 
प्रब॒ में नाच्यों बहुत गोपाल । 
कार्म क्रोध कौ पहिरि चोलना, कठ विषय की माल ॥ 
महामोह के नृपुर बाजत, निन्दा सब्द रसाल। 
भरम भरयौं मत भवौं पव्वावज चलत कुसंगत्ति चाल ॥। 
कोटिक कला काछि दिखराई, जल थल सुधि नहीं काल । 
सूरदास की सर्व अविद्या दूरि करो नन्दलाल ॥ १/६३ 
किन्तु दीक्षा के पश्चात्‌ यही भश्रात्मसिवेदन कृष्ण लीला से सम्बन्धित होकर 
इस प्रकार प्रकट होने लगा--- 


मधुकर इतनी कहिअ्रहु जाइ । 
श्रतिकृस गात भई तुम बिनु ए परम बुखारी गाइ ॥। 
झ्थव[--- से कैसे रस रासहि गाऊँ। 
भर >< ८ ओर 


नव तिकु'ज बन धाम निकट इक आनन्द कुटी रचाऊ, 
सूर कहा विनती करि विनवे जन्म-जन्म यह ध्याऊँ | 
मनन्‍्ददास का आ्रात्मनिवेदत भी हरिलीला के रूप में ही व्यक्त हुआ है-- 


अहो ! नोथ | रमानाथ और जदुनाथ भरुसाई | 

तद नन्दन बिडरात फिरत तुम बिचनु बस गाई || 

काहु न फेरि कृपाल हु गौ ग्वालन सुधि लेहु ! 

दुख जल निधि हम बूड॒ही कर अवलम्बन देहु ॥ (अमरगींत) 
इसी प्रकार पहले स्मरश हरिन्ताम मात्र का या कझषधिक से अधिक उनके 
पतित-पावन, उद्धारक रूप का स्मरण ही भक्ति करता था-- 

रेमन सूभिरि हरि हरि हरि । 


श्ध्द अ्रष्टछाप के कॉव नन्‍ददास 


शत यज्ञ नाही राम सम, परतीति करि करि करि | 
र् 2५ >्‌ मर 

गज, ग़ृद्ध, गशिका व्याध के भ्रघ गये गरि गरि गरि ॥ १/१०८ (सूरसागर) 
किन्तु भ्रब कृष्ण की लीलाशो के गान श्रौर स्मरण के रूप में व्यक्त हुआ | इसी 
तरह श्रवण, कीत॑न श्रादि भी क्षष्ण-लीला से ही सम्बद्ध होकर भ्रष्टकवियों 
द्वारा अपनाए गए । नत्ददास स्पष्ठ कहते है कि कृष्ण की लीजा श्रवणा-कीर्तेत- 
स्मरण झादवि सब्र का सार है--- 

श्रवण कोतेन सार, सार सुमिरत कौ है पुनि । 

जझातसार हरिध्यात सार श्रुतिसार गुही गुनि ॥ (रासपंचाध्यायी) 
कृष्ण की लीलाझो के श्रवश-ऊोर्तत के लिए ही पुष्टिमार्गीय-मन्दिरों में #ष्रां 
की कीतं॑न-सेवा का दैनिक विधान प्रचलित था | पादसेवन, श्रचेन शौरः वन्दत 
क्रादि साधन भी कृष्ण-सेव-मंडान के झग बन गए । पहले भक का परचात्ताप 
श्र आत्मभर्स्सना ऐसे पदो में व्यक्त होता था -- 


दंत उत्त चितबत जनम गयो । 

हन साया तुस्ता के काजें दुहुँ हृग अंध भयो ॥ 

सर दित गये विषय के हेत । 

तीनो पत्र ऐसी ही बीते केस भये सिर सेत ।! 

यह सब मेरीय श्राई कुमति । 

अपने ही श्रभिमान-दो५, दुख पांवत हो मैं भ्रति ॥ (सूरत्तागर)' ' 
किन्तु कृष्ण-लीला | से सम्बद्ध होकर इस पश्चात्ताप की अभिव्यक्ति इस 
प्रकार हुई-- 

मेरे मत इतनी सूल रही ! 

वे बत्तियाँ छत्तियाँ लिखि राखी, जे नन्दलाल कही | 

'एक दिस मेरे ग्रह:आए, में रही मथती दही । 

देखि तिन्‍्ह में मान कियो सखी, सो हरि शुसा गही ॥ 

सोचति श्रति पछ्चितावति राधिका, मूछित धरनी ढही |। (मूरसागर) 
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जान्वदांस के उद्धव का भवक्ति-रस-पान करने पर परचात्ताप इस तरहु प्रकढ 
हुगा हिल 

धन्य धन्य ये लोग भरजत हूरि को जे ऐसे । 

भौर कोऊ बिनु रसहि प्रेम पावत है कप्ते || 

मेरे वा लघु ग्यात को उर में मद होइ व्याधि । 

प्रव जात्यौ ब्रज-प्रेम की लहत न भ्राधी अश्राधी ।॥। 

वृथा स्रम करि मरयौ ॥ ६५ ।॥ (भ्रम रगीत) 

दास्य भावना पहले 'घषियाने' के रूप में व्यंजित होती थी, किल्तु बल्‍लभ के 
प्रसाद से बहु लीला-गान के रूप में परिवर्तित हो गई | पुष्टिमार्गीय भक्त की 
दास्य-भावना, जो पहले--- 


जैसे हि राखौ तेसेहि रहौ । 
जानत हो दुख सब जन को मुख करि कहा कही ॥ 
>< 4 भर >८ 


कमलनयन घनस्याम मनोहर भ्रचुचर भयो रहा । 
सूरदास प्रभु भगत कृपानिधि तुम्हरे चरन गहों ॥ (सुरसागर) 
गिड़गिड़ाने के-से रूप में प्रकट होती थी, अब प्रश्ु-लीला का ही अंग बतगई--- 
परम धाम जग-धाम स्याम अभिराम श्री गोकुंल भ्राए, 
मिटि गए हद नंद दासन के भए मनोरथ भाए ॥|२६॥। 
(नन्ददास-ग्रथावली-पदावली ) 
या माधुर्य-भावना की क्ृष्ण-लीला में ही सम्मिलित हो गई--- 
जो नगधर, नदलाल मोहि नहि करिहौ दासी । 
तो पावक पर जरिहो, बरिंहो तन तिनका सी ॥६९६॥ (रुक्मिणी मगल) 
पहले सख्य-भावना हरिलीला से स्वतंत्र इस प्रकार ध्रुकट होती थी-- 
ग्राम हों एक एक करि टरि हाँ। 
की हर्माहू के तूमाहि माधव अपुत् भरोसे लरिही ॥॥ 


३०० अष्टछ्ांप के कवि नत्ददास 


किन्तु पुष्टि-भक्ति में क्ृष्णलीला से सम्बद्ध होकर कृष्ण॒-सुदामा प्रथवा' 
ग्वाल-सखाश्रो के सम्बन्ध से व्यजित होने लगी । 
इस प्रकार पुष्टि-भक्ति मे भक्ति के सब श्रंग क्ृष्णं-लीला से सम्बन्धित 
हो गए । नन्ददास की भक्ति-भावना कृष्ण लीला गान के ही रूप में प्रकद हुई 
है। उसमें प्रत्येक साधत कृष्णा -चरित से ही सम्बन्धित है । 
हरिराय जी ते भी पुष्टिमार्ग की व्याख्या करते हुए कहा है कि जहाँ 
सब साधनों के स्थान पर केवल कृष्ण -लीला ही साधन है और वहीं साध्य; 
जहाँ कृष्णा की समस्त लीलाग्रो के अनुभव से वियोग में भी क्रृष्णा-संयोग का 
सुख मिलता है, वही पुष्टिमार्गं है-- 
सर्व साधन राहित्य॑ फलाप्ती यत्र साधनम्‌ । 
फल वा साधन यत्र पुष्टिमार्गः स कथ्यते ॥ १॥ 
यत्र वा सुख सम्बन्धी वियोगे संगभादषि | 
सर्व लीलानुभवत' पुष्टिमार्गं: सः कथ्यते ॥१४॥ 
पुष्टि-भक्ति के हरि-लीला से इस प्रकार सम्बद्ध होने के ही कारण 
इन भक्तों ते कृष्ण की लीलाभ्री के गात-रूप से झपनी भवितत प्रकट की है। 
पेद-उपनिषद, गीता, श्रीमदृभागवत्त झ्रादि में भक्ति का प्रयोजन' था भगवात 
के चरणा-कमलों में सुख शाति और शीतलता का श्रतुभव करना, किन्‍्तु पुष्टि+ 
भवित में प्रेममय प्रभु के प्रेम 'मे मस्त होकर कृप्ण-लीला-गान में लगे रहना, 
प्रौर गबाल/ गोपियों के भावों का भ्रतृसरण करना,ही जीव का चरम लक्ष्य है। 
हम पीछे बता आए हैं कि भक्ति दो प्रकार की है-- १. वैधी-मर्यादा 
भक्ति तथा २. मर्यादा-विधि-निषेध-भिरपेक्ष रागानुगा-सबित । यद्यपि भक्ति 
का आधार प्रेम ही है श्रौर भगवस्प्रेम-प्राष्ति ही दोनों प्रकार की भक्तियों का 
श्रत्तिम लक्ष्य है, तो भी इस लक्ष्य की प्राप्ति के लिए कुछ साधन श्रपेक्षित हैं ! 
मर्यादामार्गीय भक्त में शुए-सेवा, संत्संगति, सदाचरणं, मन-निरोध, दास्य 
भर दैन्य-भावना, भात्मनियेदत, आ्रात्मनिश्षेप, कापप्य श्रादि साधनों पर बहुत 
जोर दिया जातां है, किन्तु मर्यादा-निरपेक्ष पुष्टि-भवित में इन साधनों की 
प्रावह्यकता नहीं । वहाँ तो, जैसा कि कहा गया है, भगवदु-लीला ही साधन 
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है, वही साध्य भी | यदि उपथु क्त साधन आए भी है तो क्ृष्ण-लीला के ही 
झंग बन कर । किन्तु तो भी इस पुष्ठिड-भकिन में कुछ साधनों की मद्गतत्ता कृष्ण- 
लीला भिम्ुख होते के लिए स्वीकार की गई हैं। इस साधन मार्ग को पुष्ठि- 
भक्‍्ित में सेवा-मार्ग कहते हैं । कृष्ण-सेवा में लगाने वाले ग्रुह की सेवा का भी 
महत्व है । तनन्‍्ददास गुरू बल्लभावार्य श्रौर उनके सुपुत्र विट्ठललनाथ जी को 
चरणु-वदना करते नहीं अ्धघाते | इन ग्रुरूवर की ही कृपा से उन्हें तंद-कुमार- 
भजन सुख मिला है त्तथा उन्तके लौकिक भ्रम, पाप मिठ गए है। उन्हें प्रभ्नु- 
सेवा और अनुग्रह-प्राप्ति का मार्ग पुष्टि-मार्ग मिल गया है-- 


भजों श्री बलल्‍लभसुत् के चरत | 
नंदकुमार भजन सुक्षदाइक, पतितन-पावन करन ॥ 
दूृरि किए कलि-कंपट वेद-बिधि मत-प्रचंड विस्तरन | 
अति प्रताप महिमा समाज जूस, सोक, ताप, अघहरत ॥। 
पुष्टि त्रजाद भजन, रस, सेवा, निज-जन पोपन भरने । 
'तन्ददास' प्रभु प्रगट रूप धरि श्रीविदठल गिरिधरत ॥5।। (पदावली) 
इस प्रकार भारतीय साधना में उपनियद काल से ही स्वीकृत गुरू 
महिमा की भावना पुप्टि-भक्ति मे भी है | श्री गुरू स्तबत के कई पदो में नन्‍्ददास 
ते गुहू-महिसा का गाने किया है। ग्रुरू बल्लभ, बिट्ठल झौर प्ूर्णा-पुरुषोत्तम 
में कोई अन्तर नही ! मत्ददास उन्हें ही ब्रह्म बताते हैं-- 
श्री लक्षमनन्चर बाजत आझ्राजु बधाई। 
प्रन-ब्रह्म प्रगटि पुरुषोत्तम श्री बल्‍लभ सुखदाई ॥।६॥ 
प्रकटित सकल सूष्टिलझ्राधार | श्री बल्लभ राज़कुमार ॥ 
घेप सदा पद-अंबुज सार । श्रगशित गुर महिमा ज़ु प्रपार | 
धर्म्मादिक द्वारे प्रतिहार। पुष्टि भक्ति को झगीकार ॥। 
श्री विट्ठल गिरिध्र-अवतार । 'नन्ददास # बीनही बलिहार ॥१०॥ 
साधु-सगति भी भारतीय-स्ताधना का चिर-परिचित अंग है । पुष्टि 
भक्ति में उसकी भी उपेक्षा नही । नन्‍्ददास का उद्धव स्पष्ट कहता है-- 


३०२ प्रष्णछाप के कवि नन्ददांस 


पुनि कहू।सबते साधु सग उत्तम है भाई, 
पारस परसे लोह तुंरत कचन' हू जाई । 
गोपी प्रेम प्रसाद सो हो ही सीझूयो प्राय । 
ऊधौ तें मधुकर भयौ दुविधा जोग मिटाय ॥६५॥। 


पुत्टिमाग में प्रभनुन्सेवा तनुजा, वित्तजा भौर मानसी--तीन प्रवार को 
बताई गई है | तनुजा भ्रीर वित्तजा सेवा, यद्यपि बाह्य क्रियात्मक सेवाएँ हैं भ्रौर 
मानसी भावात्मक, किन्तु सब का आ्राधार प्रेम ही है। जिस शरीर से मनुष्य 
विषय-भोग में लगता है, यदि उसे प्रभ्ु-सेवा में लगा दिया जाय, तो जीवन 
सफल हो जाता है। इसी प्रकार धन-दोलत भी' यदि प्रभ्ु-सेवा में श्रपित करदी 
जाय तो इससे सुन्दर फल' क्या होगो ? तन, धन श्र उसके बाद मन के 
समर्पण से प्रभु की पूर्ण सेवा करके भक्त भगवत्कृपा को प्राप्त करता है । 
पुष्टि-मक्ति में छृष्णा की जो नित्य और नैमित्तिक सेवाओं का विधान है, 
नत्ददास ने उसमें पूर्ण भाग लिया है। सूरादि प्रन्य श्रष्ट-भक्‍्त-कथियों की 
तरह उन्होने भी पुष्टि भक्ति की सेवा विधि को कीत॑न-गीतो में परिणत 
किया | कुछ उदाहरण देखिए--- 
भंगला - (जगाने, कलिऊ कराने भ्रारति भ्रादि के प4) 

जगावति अपने सुत को रानी | 

उठो मेरे लाल, मनोहर सुन्दर, कहि कहि मधुरी बानी | 

माखन, भिश्नी श्रौर मिठाई दृधमलाई श्रानी । 

छान सगन तुम करहु कलेऊ भेरे सब सुखदाती | 

जनति वचन सुन्ति तुरत उठे हरि कहते बात तुतरानी । 

'नन्ददास! प्रभु में बलिहारी जसुमति मन हरपानी ॥३१॥ 
कं ग[२-- (स्तात कराता, बनाव-सिंगार करनी) 

छगन-मगन बाई, कन्हैया । नेकु उरेवों आाइ रे । 
बन में खेलने जात, ह्वू रहे प्रब॒ मंलित गात, 
प्पने लता का लैहुँबलाई रे। 


ननन्‍्ददास की भक्ति भावना ३० ई 


संग के लरिका सब बनि-ठनि आए, 
यों कहि हैं कसी है तव माई रं। 
जसुदा गहति धाइ वैयाँ, मोहन करत 
नहैयॉ-न्हैयाँ 'नल्द तरस बल्षि जाइ रे !!३६॥ 
ग्वात -- (ग्वाल-वेश, गाइ दृह्ता, गोचारण भआादि) 


गाइ खिलाबत सोभा भारी । 
गोरज-रजित बदन-कमल पें, श्रलक भणक चुधारी ॥ 
फैल रही है खिरक सभा पे नत्गत रंग उजियारी | 
स्रम जल राजे भाल गंड भ्र इंहि छवि पे बलिद्वारी । 
रहे खिलाइ धूमरी धौरी, गाय ग्रुतत कजरारी। 
“नन्ददास” प्रश्नु चले सदत जब एकु बार हुँहारी ॥३५॥। 
राज भोग -- (दोपहर का भोजन, छाक लीला) 
मोहन जीमत छाँक, ग्वाल-मंडली माँही। 
लुम भूप रही देखि राधिका, सब कदंब की छाँहि ॥ 
बिजन देति निदहोरे करि-करि कोऊ छेत सुकोऊ बॉहि। 
'ननन्‍्दृदास” आस जूठन की, फूले अंग न समॉहि ॥१११॥ 
इसी प्रकार उत्वापन, भोग और सध्या आरति सम्बन्धी पद भी नमन 
दास ने गाए है । गोचारणा से लौटते कृष्ण की छवि ने किस प्रकार ठगौरी-सी 
लगा दी है, किस प्रकार नन्‍्ददास श्रपने भाग्य को सराहते हैं देखिए--- 
ब्रम ते ग्रावत, झआावत गौरी। 
हाथ लक्कटिया, गायत पाछे, मानो लगी ठगौरी | 
याहि ने कुल्त कानि, हरि है, श्रोढ़े पीत पिछौरी । 
चढ़ि-सढ़ि अ्रटनि लखति ब्रजबाला, रूप निरखि भई बौरी । 
'तन्ददास” जित हरि मुख निरख्यों तिनकौ भाग-द्रूडौरी ।छ८|। 
हरिराय जी की 'शिक्षापत्र' (मूल संस्कत, टीकाकार श्री गोपेश्वर जी) मैं 
हरिलीला सम्बन्धी पुष्टिमार्गीय सेवा विधि का इस प्रकार उल्लेख हुआ है-- 
“जन्माष्टमी, श्रन्तकूट, होरी, हिंडोरा श्रादि बरस दिन के उच्छव, तिनकी 


३०४ प्रष्टछाप के कवि नम्ददास 


श्रभेक लीला भाव करिके पुष्टिमारग की रीति सो भत्त लगाई के करें ।« तथा 
नित्त लीला, खंडिता, मगल, भोग, झ्रारती, सिंगार, पालनों, राजभोग, 
उत्थापन, सैत पर्यन्त, पीछे रासलीना, मानादिक, जल थलत्र बिहार इत्यादि की 
भावना करिये।।' इस प्रकार नित्यलीलाशों की सेवा-विधि के श्रतिरिक्‍त 
वर्षोत्सब-सम्बन्धी प्रेवा-विधि भी प्रचलित थी। नन्‍्द्दासा ने इन. वर्षोत्सवन- 
सम्बन्धी लीलाओों का भी गान किया है| कृष्णा की प्रत्येक लीला में नत्ददास 
भागी हुए हैं, उतका व्यक्तित्व प्रत्येक लीला-पद में सम्मिलित हैं, कुछ 
उदाहरण दे सिए-+- 
जन्माष्टमी--(जन्म-वधाई) झाननद्र श्रौर उल्लास से भक्त का हृदय नाचने 

लगता है -- 

बधाई री बाजती भ्राजु सोहाई श्री गोकुलराज, के धाम । 

राति जसोमति ढोठा जायो मोहन सुन्दर स्थाम ॥। 

सुनि सब गोप घोप के बासी चले बर बेस बनाए । 

ता पुर की मगल ब्रज बीथिन भीर मे निकसी जाय।॥। 

आ्राई गोपबधू संग मित्रि मिलि हाथत कंचन थार | 

ताचत गोप करत कौतूहल दि घृत खोरें गात । 

रीभे देत पटंबर भ्रवर फुछे' श्रग न समात ।॥! 

जा जाके मन हति कामना सो दीनी संदराय | 

'नन्‍्ददास' कूँ दई कृपा करि अपने लक्षा की बलाथ ।। 

आ्राज 'तत्ददास' के सब दुख-ह द मिट गए, “सब को भाग उधरि 

गया है। गोकल गाँव और उसके नलिवासी' फूले तरी समातै | श्राज 
“बरखा भी फूलिं फूलि'? हो रही है, पेड़-लता, पन्न-पुष्ष सब प्रफुल्लित हो 
गए है। क्‍यों न हो ? परम धाम जगधाम वृन्दावतत गोकुंल मे स्थाम अ्रभिराम 
जो प्रकट 'हुए है | ++१ 

माई झाजु ती गोकुल गाव कंसो रह्मो फूलि की 

घर फूले दीसेंसब जैसे सपति समूलि के ।। 


नन्‍्द॒दास की भक्ति-भावना ३०४ 


फूली-फूली घटा श्राई घहरि-घहरि घृमि के | 
फूली-फूनी बरखा होति, ऋर तावरनति भूमि के । 
कमन कुमोदिनी फूलि जमुना के कूव के | 
प्रग बलि फूलि फूलि फुकि आई भूमि के । 
फूलो-फूलौ पुत्र देखि, लयो उर जल्ूमि के | 
फूली है जमोदा-गाय, ढोटा मुख चूमि के | 
रक्षाबंधन --राखी नन्‍्दनाल कर सोहें । 
पच-रंग' पाठ के फु दता राजत देखत मन्मथ मोहै ॥। 
प्राभुपण हीरा के पहिरे लाल-पाट ते पोहै । 
मन्दद्रस' बारत तन, मन, धन गिरिधर-प्रुख प जोहे ।१४१॥। 
फूतडोल-- हिडोरे माई, कूतत गिरिघिर लाल । 
सग राजन वृषभानु नदिती भ्रग झग रूप रप्ताल || 
मौर मुकुट मकराक्ृत कु डल गल मुक्तन की माल । 
रमक रमक भुमत पिय-प्यारी सुख बरसत तिहि काल ।। 
नन्ददास' प्रभु की छवि तिरखत बिबस भई' ब्रजवाल ॥१६४॥ 
फाग- हैं ली-उस्मब-- 
सुरग-रग पिचका री भरि-भरि, छिरकत हरि-तन तीय | 
कुटिल कटाज्छ प्रेम-रग तकि-तकि मारत पिय के हीय ॥। 
रित्र सनकादिक, नारद, सारद, बोलत जैँ-जै सेइ । 
जन्‍्दृदास' अपुने ठाकुर की हरख बलैया लेइ ॥१७६!। 
आश्विन शुक्त शरदपूर्णिमा को रास-लीला का विद्येप उत्सव मनाया 
जाता था। वैसे रासलीना नैमित्तिक लीला मे भी सम्मिलित है | कृष्ण की यह 
लीला तो विदृठलनाथ जी के समय से ही विशेष महत्त्व-मडित हुईं। नंस्ददास 
ने इस लीला पर प्रचुर साहित्य रचा है। उतके रास-लीला के कुछ फुटकर 
पद भी हैं, जिनमें देखो री नागर नट निरतत कलिन्दी-तट!, वाला पद 
प्रसिद्ध है। इस प्रकार क्ृष्णु का लीला-गान ही पुष्टि-भक्‍त की भक्त है। 


३०६ ग्रप्छाप के कि नन्‍्ददास 


पुष्टि-भकत के प्रेम का प्रक्राशन कृष्णा की श्रतेक लीलाग्रों के गान और उनमें 
भाग लेने के झूप में ही हुमा हैं। नव्ददाग का रामस्त काब्य प्रभ्ु-लीता- 
गान ही है। अभिनय मडलियोँ व्माकर तथा क्रुष्णा की सेवा-विधियों द्वारा 
पुष्टि भक्त क्ृष्ण-लीला-गान में ही मस्त रहते थे। चन्दवाग के काव्य में 
कृष्ण वी बाल-नीला, माखन-चोरी लीला, दधिद/त-लीला, व्याम-सगाई, 
कुष्णा-राधा-विवाह, रास-लीला, भावन-लीला, प्रेम-गीला, गोवर्ज्न-लीला 
ग्रादि श्ौर भी सब लीलाएँ पाई जाती हैं । 

मन्दगस ते रूपमजरी मे प्रभु-प्राप्सि के दो मार्ग बताए है + एक साद 
का मार्ग और दूसरा रूप का मागे। वास्‍्तय में भारतीय उपासना मे जो 
नाद-योग या मत्र-योग श्र ध्याग योग दोनो कमे-योग भौर भक्ति-योग के 
मिले -जुले साधत थे, वही रागातुगा ग्रात्मसमर्पणका री भक्ति मे ताद-योभ अर्थात 
लीला-गान श्रौर ध्यानयोग श्र्थात रूपमार्ग बन गए | बसे तो पृप्टि-भक्ति 
रूपमार्ग की भवित्र है, क्योकि पृण्टि-भक्‍त क्षप्ण को लीलाओों में उसके 
झूप-लावण्य श्रौर छति पर पमुग्ध हंता: है, तो भी त्ीवा-गान वो हम इस 
भक्ति का लादमार्ग कह सकते हैं। पुष्टि-भक्स नाद-मार्ग से रूपमार्ग की 
ग्रोर बढ़ना है या यो कहे कि गौशी-भकित से परा भक्ति की श्रीर जाता है । 
वैसे गौणी-वैश्री भक्ति पुष्टिमा्ग में मही है। सांसारिक विपयो से छुटकारा 
पाने के लिए पृष्टि-भका उत विपयों को ही ईश्वर में लगा देता है" | नन्‍्ददारा 
ने अपनी लौकिक वासना प्रश्ु-श्नभिमुंख कर दी थी। इस प्रकार प्रेम-भक्ति 
का रतसास्वावत नन्ददास ने दो प्रकार से किया --एक, काण-लीला का शानन्‍्द 
भ्रौर दूसरे, स्वरूपातन्द | क्रृष्ण-लीला-झाननद में भी वैसे तो स्वरूपानन्द 
सम्मिलित है किन्तु गोतियों श्रादि की स्वरूपासक्ति में श्रपनी श्रात्मा की 
डालकर भी उन्होने रूपमार्ग को भक्ति प्रकट की है। सन्ददास की यह 


५ आांणांजंजाााााााा् कम ललईलऑलननन्_ ला मम जवलक और सु कक. साकक- 


१. निरोध लक्षण प्रथ में श्राचाये बएल भ ने यही कहा है - 
संसारावेशवुष्दनाम॒ हृन्क्रियाणां द्विताय थे । 
कषणरुप सब वस्तूनि भुूर्म हैशरुय यजयेस ॥ १२ ॥ 


मन्ददांम वी भवित-भावना ३०७. 


रूप-प्रेममार्ग को भवित माधुग्र-भाव के रूप में ही प्रकट हुई है। सख्य, दास्य 
श्रौर वात्सल्य-भाव उनमे नहीं के बराबर है। माधुर्ग-भकित के काता स्वकीय 
और काता-परकीया दोची भाव सन्ददास में पाए जाते हैं। रुविमिणी, राधा 
का भाव स्वकीय है, तो सोवियों और रूपमजरी के भाव में परकीया रूप है । 
श्री बल्लभाषार्य जी के भक्ति सम्बन्धी विचारों तथा सेवा-विधि-स्थापता 
ग्रौर बादके विटठल नाथ जी, हरिराय जी के विचारों और कीर्वेन-व्यवस्था 
के श्रध्ययत्त से स्पष्ट पत्ता चलता है कि बल्तभ ने क्ष्ण-महात्म्यपूर्ण वात्सल्य- 
भक्ति श्रोर सख्य भक्ति का ही प्रचार किया था, किस्तु बाद में माधुय-भाव 
की प्रधानता हुई श्र महात्म्य का भात्र भी प्रेम में ही लास हो गया । 


श्री हरिराय जी ते भवित के दो भेंद किये हैं-- एक भगवान्‌ के शीतल 

तरशणा-सरोवर म निमर्नत कराने की दास्थासक्ति-महात्म्पपूर्णा भवित, जो श्रवण 
कीतंन ग्रादि द्वारा सरलता से नारदादि को प्राप्त है, भौर दूसरी, भगवान के 
मुबारविन्द और अधरन-युर्धा-रस का पान कराने वाली भवित । यह दूसरी बहुत 
दुर्लभ है । गोपियों जंसी विरहासक्ति और रूपासक्ति रखने वाले भक्त ही इसे 
पा सकते है, इस भावता-रूपा भवित को हरि ने स्वत्त ही गोपियों पर प्रनग्रह 
करके उन्हे दिया था" । कहता न होगा कि सन्ददास की भवित सुख्यरूप से 
गोभी-भाव वाली दूसरी भविंत है । गोपियाँ कृष्ण के भ्रधर-रस-्ग्रासव का ही 
पन करता चाहुतो हैँं-- 

जे न देहु यह अधर-अयृत सुनि मोहन हरि । 

करि हैं यह तन भसम प्रिरहु-पावक में गिरि मरि ॥६०५॥। 


का ० आजकल +-+ निकल -+- ++- बन चलन 


१. भक्ताद्ववा पदाग्भाजवदुनास्वुज् भदृतः 
प्रथमा शीव्ला भावतथत श्रवशकीतमात ।१। 
तन्नेच मुख्यसस्बंध: सुलभो नारदादिपु 
द्वितीया दुलेभा बस्मात्‌ भ्रवराम्गतरुववत्‌ ।९। 
तद' भावनारूपा विरदानुभवात्सिका, 


गापष सीमानतनीनां त्ञ सता देता द्ारणा स्वत ।३। 
चाडः मुक्‍्तावल्ी, सांग १ 


१०५ ग्रप्टछाप के कि नेल्ददास 


तब विस पदेवी पाइ बहुरि परिहे गुन्दर गंग । 
निधरक हूं इह अधर-प्रगुग पेहे फिरिहें राग ॥२६॥ (रासपंताध्यापी) 
इस रूपासक्तिपुर्णा-गार्ग की समस्त भाव-दशाझ्रो का चित्रण सन्ददास 
ने किया है। पूर्वानु राग-प्रारवित के रूप मे भवत सन्ददास की भवित-भावना -- 
'कृष्णुमाम जबते खत स॒च्यौ री ग्राती, भूली री भवन में तो बावरी भई रौ' 
श्रादि फुटकर पदों मे, तथा 'स्पभजरी, फऋविमणी मंगल! गा प्रबध-रचनाग्रो 
मे व्यक्त हुई है। क्रृप्णा-झपासदिल का बहुत भव्य चित्शें मन्ददास के पदों 
तथा उनके खड़-काव्यों में हुआ हे । कृप्ण-मुख-दर्शव को “चटपटी, उस रूप- 
माधुरी के पान की कामना गीपियो को हरदभ सताती हैं। सल्ददास इस छवि 
पर स्थान-स्थान पर बल्लि गए हैं। गोपी-झप में नन्ददास की छिपी अन्‍्तरात्मा 
की मानसिक दक्षा का वर्गाव देखिए --- 
देखन दे मेरी वस्सि पलक ! 
तत्दनंदत मुख ते भ्रालि बीच परत मान्तों ब्रज की रालबी | 
4 4 ०५ ८ 
ऐसो मुख निरखन को आलि कौत रची बिच पूत कमल के । 
'पन्‍्ददास' सब जडन को इहि गति मीन मरत भाये मही जल के ।७६९।। 
इरा रूपासक्ति और प्रेम वी उत्कटता से लोक-पर्यादा, कुल-धर्म श्रौर 
लाजादि सब पीछे पद्ठ जाते है | नभ्ददास वी समस्त रचनाओं में क्ृष्णासक्त 
गीफ्यो की लोक-लाज-मर्यादा की उपेक्षा वात भाव पाया जाता है। 'रास- 
पंचाध्यायी' भे क्षष्ण के लोक-धर्म का उपदेश देने पर गोपिया कहती है--- 
तेप्रधर्म जप तग ये सब बड़ फर्लाह बनावे । 
यह कहुँ माहिन सुनी जो फल फिरि धरम सिखावे ॥८१॥। 
झह यह तुम्हरो रूप भरमि के धरमाहि मोहै । 
घर में को तिथ भरम धरगशहि भागे को है ॥॥१/5२ 
अमरगीत में उद्धव स्पष्ट कहते हैं कि जो गोपियों वी तरहु मरजाद 
मेंटि मोहन को ध्यावे, काहे ने परमानन्द प्रेम पदवी को पावे ।” “क्मिणी- 
मंगल' में भी सक्मिणी कहती है--- 


पर्यदास की भक्ति-भाजना ३०६ 


भ्रागि लागि जार जाहु लाज जो काज बिगारे । 
सुन्दर नंदव, वर नगधर सो अंतर पारे ॥२१॥ 
पति परिहरि हरि भजत भई गोकल की गोपी । 
तिम हैँ सन विधि लोपि परम-प्रेमे-रस श्रोपी ॥॥२२॥ 
भवितगार्ग में भगवान्‌ के विरह की तीत्र अनुभुति और ज्याकुलता का 
भी बहुत' महत्व है। तारद-भक्ति-रुत्र में जो १८ प्रकार की प्रासनितयाँ 
बताई गई है, उनमे रूपासवितर श्रौर परम विरहासक्लि का भी बहुत महत्व 
है। हरिराय जी का जो इलोक हमने उद्गुत जिया है, उसमें गोपियों की 
रूप-मार्ग की भक्ति को “विरहावुभवात्मिका' बताया गया है । पृष्टिमार्ग मे 
इसी लिए भकक्‍त को कृष्ण का उसी प्रकार जिरहानुभव होता चाहिए, जिसप्रकार 
ब्रजागताओ को गोकुल में हुआ था । ननन्‍्ददाम के काव्य में ब्रज के कृप्ण-विरहु 
की जितनी स्पष्ट व्याख्या हुई है, उतनी श्रष्ठ-कवियों में किसी के भी काब्य 
में मही हुई | 'विश्हमजरी' में चार प्रकार का क्ृष्णा-विरह बताया गया है । 
ऋपमजरी' मे विरह का महत्त्व स्पप्ट ही है। वशमस्कंध' में नन्दलाबल-क्ृप्ण 
ध्वंय कहने हैं कि जो मेरे पिरह में मत को एकाग्र कर लेता है, वह शीक्र 
ही मुझे प्राप्त करता है--- 
बिरह में चित्त ब्रमाधि लाइहौ ) तृरत ही तब भोज हैं पाइही ॥ 
मनन्‍्ददास के काव्य में भगवत्‌-विरह का बहुत सुन्दर प्रवाणन हुआ है। (र्पा- 
नुराग के श्रतिरिक्त भी विरह की ग्याकुलता अ्रमरगीत, उासपंचाध्यामी, 
पव्रहुमंजरी' श्रादि सभी रचनाओं भे पाई जाती है। विरह की दह्षा में भक्त 
की पूर्य तत्मयवा देखिए, गोपियों ग्रात्मविस्पत-सी ही जाती हैं--- 
इहि धिधि बस घन बूकि ढूढ़िं उन्मत्त को ताईं। 
ब,रन लगी मन-हर॒त-लाल-लीला मन भाई ॥१८॥। 
मोहन लाल रसाल की लीला इनही सोहें । 
केवल तनन्‍्मय भई कछु ने जातति हम को हैं ॥२/१६ (रासपचाध्यायी) 
इस प्रक्रार गोषियों ने सब कुछ भगवान कृप्णा को ही समर्पित कर दिया था । 
उनकी आत्मसमर्पशकारी भक्ति ही पुष्टि-भक्त के लिए आआदरण्ण है । 


३१० प्राठट्छाव के वाबि सन्रबास 


अप्टछाप में, श्रीस्वामिनी ता महत्त्व स्थागित होथे के कारण तथा 
हरिदासी श्रादि अन्य सम्प्रदायों के प्रभाव के फलस्थरूप, यु॥ल-उपरासना और 
श्री राधा जो की बंदना का भाव भी पाया जाता है। नसन्ददारा ने राधाकृाणा 
वी युगल-उपासना का भाव कई रथानों पर ज्यक्ता फिसा है । 'नाममाला' मे 
कवि भ्रपनी युगल-भक्ति प्रकट करता हुआ कहता हे-- “शो सर इस तागमाला 
को कठ करेगे, सुन्ंगे और सुनावेगे, वे सलश्याम के स्वेरूए को जान सकते है । 
बित्ता घनश्याम के जाते भव-बराघा वही मिटती | जिस प्रकार हन्द्रियों में 
इृन्द्रिय-णक्ति मिल जाती है, उसी प्रकार कृष्ण से राधा का मिलाप हुप्ना | यह 
युगल-किद्यो र-रूप सदा मेरे हृदय मे तिबास करे --- 
बिन जाते घनव्याम के श्रावागमन से जाई । 
जो तर कंठ कहीं, सुने जाने श्री' घनइयाभ' |॥२६२)॥। 
जमल, जुगल, जुग, हन्द्, है, उभय, मिथुन, धित्रि, बीय | 
जुगल किशोर सदा बसी, 'नव्ददास! के हीय ।२६३॥ 
तन्‍्ददास के कुछ फूटकर पदो में भी युगल-भावन्रा का प्रकाशन हुश्रा 


है । स्वकीय-भावना ग्रीर युगल-उपाश्नता का उद हरश फागोत्राव के भिश्तपद 
मे देखिए-- ५ |] न रा 
छहिसकति रंग पिय तियत पे उपजै श्रुति श्रामद | 


मानों इृंदु सुधाकर सीचत, नव कुम्रुद्वितत के वृन्द ।। 
रंग-रगीली राधिका, रोगरगीलो पीय । 
इृहि रंग-भीने नित बसी “नत्ददास' के हीय ।।१५४।॥ 
कछुष्णु की सर्व-भवन-समर्थ-शक्ति-स्ररूपा राधा के जन्म पर भक्त नन्ददास 
गदुगद्‌ हो उठे है -- 
सब जग-धाम धाम-पुत्ति जाकों, सेस-धाम जिहि माने । 
नस्ददास सुख को सुखसागर प्रगटी हूँ बरपाने ॥४२॥ 
हि >< रे 2८ 
निरमध-नेह, प्रवि भ्रति प्रगटी मूरति सत्र सुखदाई ) 
व्रह्मादिक सनकादिक तारब, आनन्द उर ते समाई॥। 


रा 


नखदास की भ्क्ति-सावना १९ 


श्री राधा के ही सरबन्ध से ब्ृपभागु के द्वार पर सिर क्रुंकाने वाछे पाश्म 
लोग भी चार प्र॥र के मोक्ष को, जिन्हे जप-तप से भी नहीं आप्म क्रिया जा 
सकता, सहज ही पा लेते है-- 
मुक्ति जु चार प्रकार की, नाह पैयत जप जोग | 
ते वृष भासु भुआल के, पावन पामर लोग ॥ रा (वामपाला) 
गुगामहात्म्यपुणो दास्य-भक्ति *- नन्‍्ददास की रचनाश्रो मे सूर भौर 
परमरपनददास कीजी वबिनय्र और दास भाव वी भक्ति का परिचय नहें 
मिलता । दश्षम स्कथ भागवत भापा में उन्होने ब्रह्मादि की क्षण्णा-रतुतिय्रो में 
भगवान्‌ की महत्ता और शकतों के लघुत्व भाव को प्रकट किया है, परस्नु 
आरात्मरीनता, स्परदोप-प्रकाशव ओर भगवान्‌ के प्रति प्रार्थना! से भरे कवि के 
निजी भाव ने तो उनके ग्रथों में हे, और न उनके पदों में क्षी । अपने ग्रु् 
विदृठलताथ जी के प्रता श्रवर्य उन्होंने कई पदों में दास्य भाव प्रकट किया 
है । दशम-स्कत्र! के श्रतिरिक्त नन्दवास की अनेकार्थम्जरी' ऐसी रचता 
है, जिस मे ग्रुग-महात्म्यपूर्ण प्रार्थधापरक हरि-भकत का प्रकाशन हुआ्ना है । 
इस गाब्द-करोंश के ग्रथ में भी भतित-भावता को गूथ देना कवि की प्रतिभा 
का दोतक है । प्र के चरणो में अनुराग पाने की प्रार्थना कवि इन पंक्तियों 
में करता हैं-- 
तल समेह, सनेह घृत, बहुरो प्रेम समेह । 
सो निज चरनन गिरधरन, 'सन्ददास' कहुँ देह ॥|१२०।। 
इसी प्रकार कुछ-कुछ दास्य भावत -''मिटि गए द्वद 'नत्द' दासते के भए 
मनोरथ भाए! तथा “तन्ददास अपने ठाकुर की हरख बलेया छे३” आ्रादि 
दो-चार पदो की ग्रतिम पच्चितयों मे व्यक्त हुई है | 'अनेकार्थमंजरी' मे गौणी 
भविति का ही प्रकाशन हुआ हैं। उसमे भ्ात्मनिवेदत, ताम-महिमा-गान, 
भजनानन्द की कामते,, मातसिक विकारों के त्याग के लिए मत को चेतावनी, 
भगवत्कृपा की याचता, क्ृष्ण-गुंण-गान भ्रादि भाक प्रकट हुए है। नन्ददास 
जी कहते हैं--''हे हरि विषयासकत इन्द्रियाँ दुख दे रही हैं, मुझ पर कृपा 
करो ; मेरा भअज्ञान-प्रधकार दूर करने हृदय मे ज्ञान का दीप जग।ओ-- 


३१४ ग्रग्रल्ाग के कवि मम्ददास 


पं इन्द्रि दुख देत हैं कपा करो हरि स्माग ।! | 
'तम श्रज्ञान को हरहु हरि, उर धार दीप प्रबीन' ॥५२।। 
“कलियुग भे केवल कैशव का नाम ही श्राधार हे, भ्रतः हे मन, 

सांसारिक विधयों में भूला न रह, हरि का भजन कर। काम कंचन से 
शासवित त्याग कर हसरि-नाम का ही भजन करना चाहिए; है मन, क॒प्ण 
के ग्रुणग-चरिन का हूं गान प्रेमपूर्वक्तक करो, छल कपट को त्याग कर, ईइबर 
का ही भजन कर, जो हरि का भजन नहीं करता बह तो गधा है -- 

'कलि कलियुग जहूँ श्रौर नह, केवग केशव भाग |9॥ 

काम काज जनि भूलि मत, भजिले हरि अ्रभिराम ॥१५॥ 

'क कान ते प्रीति ततजि, सदा कहो हरि-लाम' ॥॥१०॥ 

धुत चरित्र गोविन्द के, गावहु उर धॉरि नेहु ॥५३॥ 

'कूट कपट कहूँ निपद तजि, भजि ले मस भगवत' |।६०॥ 

ख़र गरदभ जग मैं सोई, जो न भर्ण हरि स्थाम! ॥६१॥ 


सख्य और चात्मल्य-भवित भी नन्‍्ददारा में अत्यशाशा है| बाल-बर्नि 

के दो-एक पदों में माता के हृदय की ममता रूप में बात्सल्य भावना प्रकठ 

हुई है! वास्तव में सूरदार भौर परमानन्ददास' जैसी गृढू बात्सत्य-भफ्ति भी 

नत्ददास' में नहीं मिलती। वे कप्णा के किशोर-रझूग के ही मुख्य रूप से 

उपासक हैं। दिशमस्कंध! मे श्रवच्य, भागवत के ही प्रनुमार, बाल-रूप का 
महिमा-गान कवि इस प्रकार करता है--- 


जदपि भ्रवर हरि के श्रवतार । मंगलरूप सकल' श्रुतिसार || 
पे यह बाल चरित मधुधार । या सम कुछ ने झ्रवर संसार ।॥। 
पियत तृपति नहिं भानत कान | श्रौरो कहो जानमनि जाने | 
सख्य भावत्ता भ्री स्पष्ठ श्रौर प्रगाढ रूप में तही मिलती | वैते 
नत्ददास का समस्त काव्य कृप्ण-सखा का ही भावोदगार है, क्योकि नन्‍्ददास 
ने सला रूप में ही निकट निपट” प्रश्ु-लीला गान क्रिया है। हम पीछे बता 
ग्राए हैं कि मन्ददास श्रीवाथ जी की दिवस लोला में भोजसखा होते थे और 


मंहदास की भक्ति भावना ३१३ 


हात्रि वो लीला में चन्ररेखा सखी बनते थे। उन्हों ने सखा-सखी भाव से 
ही समेस्त लीलानगान फ््या है । 
तन्‍्देदास को भगवऊ्भक्ति में प्ोक्ष काम्य नही है, इसमे भवत प्रभुतीला 
में प्रतेश करके उसका ही आतर्द लेता चाहता है। भक्त को सालोक्य, 
सारुप्य और रामीण प्राप्ति की ही कागना रहती है, सायुम्ज्य मुक्ति इनसे 
स्वत. ही हो जाती है । प्रभु का प्रेम और उसकी लिकटना का पा जाना ही 
राब कुछ है । इसी लिए तो भक्त भगवान के चिर-धाम में ही रहता चाहता है | 
यही कारण हैँ कि पुष्टि-भवत्र को क्रुष्णा के परम-घाम वृन्दावन, गोकुल, वहाँ 
की रज, यगुना-निकुज आदि से भी विपुल श्रमुराग है। 'जो गिरि रचे तो 
बसों श्री गोवर्द्धत, गाम झचे तो बसो नन्‍्द गाम! वाले पद मे ननन्‍्ददास क्रृष्ण 
के परम धाम नंदगाग, मधुपुरी, यप्तुता वृन्दावन गोवर्धन श्रादि से अनुराग 
जताने हुए श्रपनी क्षृष्ण भयिति का परिचय देते हैं। वह वहाँ ही बसना चाहते 
हैं ताकि कृष्णा का उन्हें सामीप्य लाभ हो जाय श्रौर वे हरि की तीलाभो का 
ग्रानन्द उठा से । 
यही नहीं, भक्त सालोकग प्रुक्ति की कामना करता है। वहु कहता है 
कि भगवाग के इस परमधाभ की रज भी दुलग है ) बड़े-बड़े ऋषियों श्रौर 
मुनियों को इसकी बॉछा रहती है किन्तु प्राप्ति चही होती । इसी लिए बह 
इस चिरधाम के मार्ग को रज बनता बाहइता है ताकि 'हरिरस की पात्र, 
भगवान को अ्रतन्य भक्त गोपिकाग्रों का चरण-स्पर्ण पॉकर क॒तार्थ हो जाय । 
बहु भगवान के धाम के लता-शुल्म बन जाने में ही अ्रपत्ती मुक्ति मानता है । 
भगवान बी ही कृपा से यदि उसे बरदात मिल जाय तो सब कुछ है -- 
श्रव हू रहो बज भूमि की मारग में की धूरि । 
बिचरत पग मो पर धर सब सुख जीवन मूरि ॥। 
शैतितहूँ दुर्लभ जो ॥६६।। 
के हूँ रहौं ब्रम ग्रुढम लता बेली बन माही । 
श्रावत जात सुभाय परे भोषे परछाही || 


३१४ ग्ष्टलाप के कंचि मरददास 


सोऊ मेरे बस नही जो कछु करो जतराय। 
मोहन होह प्रसन्‍न जो यहि बर माँग जाय |! 
कया कार देह जो ॥६७॥ (अमरगीत) 
घल्लभराम्प्रराय की श्रादर्श गोपिकाएं भी भवषत के लिए वदनीया हैं । 
उद्धव उसके ही चरणा-स्पर्श श्रीर संसर्ग मे श्रपता कल्‍्यारा माता है। भगवान 
के ऐसे भवती का संसर्ग भगवान के गर्ग से भी बढ कर है। जीवन मु * 
को पाप्त बर लेने पर जीवन की प्राप्ति लो साथ ह्ी भ जाती है-- 
मनगे कहि रज पाय॑ की ले मार्थ निज धारि। 
परप कृतारथ ह्व॑ं रहो भिशभ्ुत्॒न-प्रानंद वारि | 
वंदना भोग ए ।।४३॥) 
कहत भयी निस्‍चे यहै हरि रस की भिजपात्र ) 
हो तो कुृतकूृत हक्॑ गयो इनके दरसन मात्र ॥ 
मेटि मल ग्यान को ।।६२।। 
गोरी भुत गावत लग्यी, मोहन,.ग्रुत गयी भूणि। 
जीवन को ले का करो परायौ जीवन सूरलि ॥ 
भवित को सार यह [।६९॥ 
इसप्रकार नस्द्दास की भक्ति झआसक्तिपुर्णो भक्ति है। तारद भवित- 
सूत्र मे बशित ११ प्रकार की सब भ्रासवितया उसमे मिलती हैं, किस्तु मुख्यरूप 
से नन्ददास की भक्ति रूपासकितिपूर्ण तन्मय-भपित है। सारद भक्ति-सूत्र की 
रूतासबित, परमविरहासवित, तम्सथासक्ति, कातासाॉक्त, थे चार आासवितर्या 
ही नच्ददास को प्रेमाभकित में प्रधानतः हैं, भ्रन्‍्य वात्रत्यासक्ति, सख्यासबित, 
दास्यासवित, निवेदता|सक्ति, स्मरणासक्ति ताममहासयासकिति श्रौर॒पूआसवबित 
भी यत्र-तत्र प्राप्त होती हैं। पूजासक्ति या नवधाभक्ित के भ्रग पूत्रन का 
उदाहरण 'सपम्जरी' है देखिए । इब्दुमति श्रपत्ती सख्ली झूपमंजरी के हृदय- 
स्थित कुष्ण की कृपा प्राप्त करने के लिए उसका पुजन करती हे 
रूपमंजरी तिय को हियो । गिरधर अपनों झालय कियो । 


ननन्‍्ददास को भक्ति भ बना ३१५ 


इन्दृमति तह ब्रति श्रमुरागी। ताही में प्रभु पूजन लागी ॥। 
जहँ जहूँ जो कह्लु उत्तम पावे ! सो सब आनि के ताहि चढ़ाव ॥। 
प्रन्य ग्रासवितयों के उदाहरण हम पीछे दे चुके हैं | 


नल्ददारा की रचनाग्रों के अध्ययन से अनुमानित होता है कि श्ारभ से 
काधि की भक्ति-भावता स्वुनिषर्ण, महात्म्यपूर्ण भक्ति थी | यही यारण है कि 
उनके प्रारंभिक पदों तथा 'अनेकार्थ मजरी' में महात्म्यपूर्णो भवित का प्रकाशन 
हुआ है | तवधाभवित के श्रवणशा, कीर्तन, बंदत, पूजन, स्मरण, वास्य भावना 
श्रादि ग्रेंग भी 'प्रनेकार्यमंजरी भौर आारतिक पदो में पाए जाते हैं, किन्तु 
बाद में कि की भक्वि-तावना झआासक्तिपूर्ण ही रही, जिसती अभिव्यक्ति 
कप्ण वी विविध लीलाओों के रूप में हुई हैं। तब तवधा भक्त के भ्रग भो 
लीला से सम्बद्ध होकर प्रकट हुए । ह 
नन्ददास ने आरभ में राम-कृप्ण दोतो के प्रति भी अ्रपती महात्त्य- 
पूर्ण भवित प्रकट की है। दोनो ही उतके ठाकुर हैं, दोनो के ग्रुण श्रौर 
महिमा अनन्त है -- 
रामकृष्ण कहिये उठि भोर। 
झोहि भ्रवधेश श्रोही ब्रज जीवन, धतुप धरन अर माखनचोर । 
इतमे सागर सिला तरानी, उत गिरिवर धरे नख को कोर | 
रावण के दश मस्तक छेदे, कस को मारि किये भफफोर | 
इतमे राज बिभीपन दीसों, उम्रसेन कियो अपनी शओ्रोर। 
पतन्‍्ददास! के थे दाउ ठाकुर, दशरथ सुत बाबा नंद-किशोर ॥|३॥ 
श्री गगा जी, यमुता जी, हनुमान जो की भी कवि ने कई पदो में 
महिमा गाई और वदसा की है। ये सब उतक आ्रारंभिक भावोदुगार है। 
वस्तुतः उनके श्राराध्य ब्रज बिहारी, रसिक, चिर किशोर क॒ष्णु ही हैं, जिनके 
रूप-रस का पान ही परमानन्द है । 


नगद दास पर सूरदास का अभाव 

प्रत्थेक काबि कियी मे किसी रूप में. प्रपने पूर्ववर्ती कमि श्रववा राग- 
कालीन प्रसिद्ध कपि से प्रभावित होता ही है| यूरदास अपने समय के विख्यात 
महाद्या एवं कवि थे | तुलगीदास जैसे प्रातिस कवि भी उस्तके प्रभात रे बच 
नी सके | तुलसी के अनेक पदों पर सूर की छाया स्परष्ठ देखी जा सकतो है | 
कई पद तो ज्यो-कै-त्यो ही मिलते हैं | फिर नगददास भा सूर के प्रभाव से 
केसे बच राकते थे ? वे तो उसी शम्प्रदाय गे ही दीक्षित थे, जिसमें सूरदांस जी 
परम-भवक्‍त उत्कृष्ट-कात्रि भौर सम्प्रदाय के स्तभ के रूप में पहले से ही प्रसिद्ध 
थे | यही नही, चन्दवास की जीवनी में हम दिखा गश्राए हैं कि नन्‍्ददास को 
दीक्षा देकर गोयाई' विदृठलनाथ ये सम्प्रदाय की शिक्षा श्रीर कीर्त॑न-सेवा 
ग्रादि सिन्वाने के लिए सूरदास के पास छोड दिया था । कई महीने सूरदास के 
सम्पर्क में रहुबार नव्ददारा ते सामप्रदाय का ज्ञान ही प्राप्त नही बिना, बल्कि 
काव्य-परिपाटी भी सूरदास से सीखी | 'नन्द तन्दनवारा हिंत साहित्यलहुरी- 
वीन' के अनुसार सूरवारा ने साहित्य लहरी' की रणना भब्ददास के ही लिए 
की थी | जो हो, नत्ददारा के काव्य के श्रध्यपन्त री यह स्पष्दतया सिद्ध हो 
जाता है कि उन पर श्रदास का प्रभाव बिचार, भाव और एली सभी रूपों 
में पडा है। 

हम पीछे भँवरगीत-प्रसग में कह प्लाएं हैं कि नन्ददास थे अपने भवर- 
गीत का उद्देश्य सूरदारा के ही अनुफरणा पर सग्रुर| श्ौर भकित को निर्मुण 
श्रीर ज्ञान तथा कर्म पर विजय दिखाने का रखा है। भागवत में न त्वा-वितर्क 
है, न यह उद्द इय | भ्रवदय ही भन्ददास को यह प्रेरणा सूर से मिली होगी । 
इसके भ्रति(रिवत नन्‍्ददासा का भैँवरगीत सूरदास के दोहा-रोला की मिश्षित 
छत्द शैली वाले अ्मरगीत की ही शैली पर लिखा गया है। सूरददास के उस 
भ्रमरगीत से नन्‍्ददास के भँवरगीत का श्रारभ बिल्कुल मिलता है । दोनों मे ही 
कथा गोपी-उद्ध व के मिलन से एक दम ग्रारभ होती है | नन्ददास के उद्धव 


नंखदास पर सूर का प्रभाव २१७ 


पहण्मे पंचित में कहते है-- 

“ऊधो को उपदेरा सुनी न्नजतागरी' 
सरदार के दोहा-रोला छन्द वाले अ्रगरगीत की प्रथम पव्तित से मह वितपी 
शिण्षती हे--- 

“ऊधो को उपदेस सुनी किन काम दें!! 
दोनों को रचनाओं के तुलनात्मक ग्रध्ययत से मायूझ होता है कि सब्य शा पर 
पर का प्रभाव कई ग्रशों गेंप डा है । छतन्‍्द ती नन्ददार मे श्‌र शी चिया ४, 
राय ही कुछ रथानों पर यूर के भावों की छाया भी देसिए - 
गूरदासा की गोपिया कहती है-- 


हम अबला कहा जानहीं, जोग जुएुति की रीति । 
पेरर सन्‍्दन बक्षत छोंडिके, ही, वो लिखि पूर्ण भी।ति ? 
गन्‍्ददारा के भेंवरगीत में भी यही भाव यो प्रकेट किया गया ह -- 
ताहि बताश्रो जोंग जोग ऊधो जहि पाबी | 
रे >< मर कस 
परम पिसूर्पष छोडिक॑ कौन सगे धुरि ॥ 
सन्ददारा के उद्धन बाहते है--- 
हाथ पाँ। नहिं सासिका जैत ब्रैस गह्ठि काल । 
भ्च्युत ज्योति प्रका सिका, शकल विरत के परत ॥ 
पंल्बदास को उपयु क्त पंक्तियों को यूर की निम्न पक्तियों गे सिलाहए--- 
नेम नासिका-अग्न है पहाँ ब्रठ्टा को धारा 
अबिनासी विभसे नहीं, हो, सहज ज्योति परकारा ।। 
इसी प्रकार दीनो की कुछ प्रन्य मिलवी-जुतती पक्लियाँ थेरि[॥--- 
पूरदास--नैन नासिया मुझ नहीं चोरि दल कोत सायी ? 
नन्‍्ददास--जों मुर् भाहिन हूतो कहौ किन गास्तस सायौ ? 
दुरदास-- सुति ग्रोषिन को प्रेम नेम ऊधों को शुल्पों । 
तत्ददास-देखत इनको प्रेम नेम ऊधौ को भाश्यों । 


३१८ परप्ट्छाप के का मन्‍्ददास 


सू'दास-- एक बार ब्रग जाइ देहु भोपित दिखराई। 
गोकुत को तुस छाडि क॑ वहा बसे ही आए ॥ 
नत्दत़स-- पुत्ि-पुनि महें है र्थाग, जाय बुम्दावन रहिये। 
पर प्रेम को पुज, जहा गोपी संग जहिए ॥। 


उपयु वत पक्ितयों से यह रपष्ट ही सिद्ध हो जाता है वि अपने भैवर 
गीत की रचना के समय ननन्‍्ददास के सामने सूरदास का यह भ्रमरगीत प्रवष्य 
रहा होगा भाव, भाषा, उद्देश्य राभी सूरदास से भिलते हैं। नच्ददास ते दस 
माचा यो की जो अपने छत्द के अंत मे अलग पवित्र रखी है, वह भी सूर के 
कांग्य में ग्रन्यत मिलती हे । 
य्‌ दस ने राधा के साँप द्वारा डसे जाने के बहाने का वर्शन किया है 
ग्रौर इस बहाने सखियों द्वारा क्ृणनाहडी के बुलाने की एक कथा सू र- 
सागर मे लिखी हे । एक दिन सुरति सुख के बाद राधा घर पहुँची तो उसकी 
फिलक्षण चेष्टाओं से उसकी मा नक्तित होगई और नजर लगने की बात 
कहती हे. पर राधा गावरी बात बनाती है कि साथ की एवं राखी को काछे 
ने इस लिया था, उसकी श्रवस्था देखकर में बहुत घत्ररा गई । यह बात बना 
कर राधा ने भ्रगले दिन काने के काटने का बहाता बसाकर कृष्ण से मिलते 
का मार्ग लि।। जिया । सनम्ददास को 'हगामसभाई' के भ्रष्णयन से यह स्पष्ट 
विदित हो जाता है कि सुरदास की उपयु बत कभा-सामग्री से वे परिचित थे, 
भ्ौर उसी को भ्राधार बनाकर उन्होने एक स्वतन्न कथा ग्रंथ की रचना कर 
डाली | नन्‍्ददास की प्रबंध-पठुता ने सूरदास के इरा कथा-प्रसंभ को कुछ घटा- 
बढा कर और अपनी कल्पना का पुद देकर 'श्यागसगाई! का एक खंड-काव्य बता 
लिया । सूरदास मे रास के पहले राधा-कृष्ण के विवाह की कल्पना की थी, 
उनके भिष्य सच्ददांस ने शौर आागे बढ़ कर श्यागसगाई के इस प्रसंग से दोनी 
की सगाई भी करा दी | श्याम सगाई” व यहू कथा-प्रसंग इरा प्रकार है थो 
सूर के ही अनुकरण पर लिखा गया है। एक दिन राधा कुँवरी नन्द के घर 
2ई, तो जसुमती ने उसे देखवार गन मे सोचा कि यदि यह क्या श्याम के 


नन्ददास पर सूर का प्रभाव ३१६ 


लिएश्वपू-छहूप में प्राप्त हो, तो फितती अच्छी जोड़ी गिे | फलन' यज्षो ने 
कीति (रांधा की मा) के पास रांदेश भेजा | परन्तु कीति ने माती । इन्कार 
की बात को सुनकर माता के साथ ही कृष्ण भी रूष्ठ हुए भौर माता से 
कहने लगे -+- 

जी तुमरे ईच्छा यही, उन ही की हम लेहि, 

तो में ढोठा ननद कौ, पाइल परि पर दैहि। 


इस प्रसग की कल्पना नगददांस की श्रपनी है। इसके बाद कृप्ण मोर- 
मुकुट पहन कर बरसाने के बागो में श्रा धभकते है। वहाँ सखियों के साथ 
शा श्राती है, तो देखकर ठगी सी रह जाती है और मूछित हो कर गिर 
पडती है | इस प्रसंग पर दोनो कवियों की उक्लियाँ मिलती -जुलती हैं--- 
सुरदास--यह युनिर्क चक्रित भई प्यारी, घरति परी मुरक्काई । 
लन्दद्रास--मन हरि लीनौ स्याम, परी राधे मुरक्ताई | 
सप्ियाँ उसे होश गे लाती है, भौर काले के काटने का बहाना बना" 
के लिए कहकर उसे घर ले श्राती है । घर लाने औ्रौर माता के चिंतित होव॑ 
बी पवितयाँ भी कुछ-कुछ मिलती हैं -- 


सूर दास-- »९ >( सखिपत मिलि राधा घर लाई, 
देखहु मर्दारि सुता श्रपती कौ, कहूँ ईह कारे खाई, 
>८ 2९ >< >< 


रोवति जननी कठ लपटानी, सर ध्याप ग्रुतगाई । 
ननन्‍ददास--कर गडि लई उठाइ, पकरि गृह भीतरी लाई, 
बविबरा दसा तस्त्रि माइ, दौरि की कंठ लगाई। 

इयाय गासंडी वुनाएं जाते हैं श्लौर राधा ठीक हो जाती है। जो वीति 

पहले मानती ही नहीं थी, भ्ब तुरंत सगाई के लिए तैयार हो जावी है । राधा 

प्रांखे खोलती है श्र कृष्णा की श्रोर देखकर सकझुचा जप्ती है- 

सुरदास--- 2६ > लोचन दये कुबरा उधघारी। 
बु.वर देख्यो नन्‍्द कौ तब सकूची श्रग सम्हारि ।। 


३२० ग्रष्टल्राप के काबि नक्ददास 


ननददास--सुनति बचने तत्काल, लडेती सेंगि उचारे, 
निरखति ही घमस्थाग, बदन ते केस संबारे ॥ 
इस प्रकार नन्‍्ददारा की 'द्याम सगाई पर भी सर का प्रभाव स्पष्ट है । 


नन्‍्ददास के पदों पर तो सूर फा प्रभाव श्रौर भी रप्ठ लक्षित होता 
है | जन्मोत्सब पर बधाई भ्ौौर ढाढी के जो पद नन्द॒दास ने लिखें हैं, उनमे वे 
सूरदास के वैसे ही पदों से प्रभावित हुए है। इसी प्रकार कृप्ण-राघषा के 
त्रिवाह, दुलहा-दुलही रूप के वर्णन सूर के ही श्रभुकरण पर लिखें गए हैं । 
नन्‍्ददास' ही बया, समस्त पुप्टिमार्ग श्रौर परवर्ती काव्य पर इस हृष्टि से सर का 
प्रभाव शाका जा राकता है। सरसे पूर्व राधा-कृष्ण के दाम्पत्प रूप की 
कल्पना ही नही थी । ग्रन्थ शाम्प्रदागिक नित्य और नेमि त्तक कीतंभ' के पदों 
पर भी सूर का प्रभाव पडा है | ननन्‍्ददास ने बाज-लीला के जो थोड़े बहुत पद 
लिखे हैं, उनपर भी सूर का प्रभाव स्पष्ट है। भाषा-शेली शौर भाव सभी 
हृष्टि से सूर का प्रशाव पाया जाता है | सूर के व्यापक प्रभाव की छाया 
दीतों के लिग्न पदों की तुलना करके देखिए-- 


नन्‍ददास चिरेया चुहबुहानी, सुनि चकई की बापी, 
कहुत जसोदा रानी, जागो भेरे लाना। 
रवि वी किरत जाती, कुप्ुदनी सकुचाती, 
कमल बिफ्सो. दधि मथत बाला ॥ 
सुरदास-- जागिए श॒पाल लाल ग्रातस्द निधि तस्वबाल, 
जसुमति कहे बार बार भोर भथों प्यारे । 
हिंडोला भुलते की ये पंवितर्याँ कितनी मिलती हैं-- 


नन्‍दृदास-- हिंडोरे माई, भूलत गिरिधर लाल | 
संग राजत वृषभानु नंदिनी अग अंग रूप रसाल ॥। 
सूरदास--हिंडो रमो माई भूलत गोकुल चंद । 
संग राधा परम सुर्दार सबंग करत श्रन्ंद ।। 
बन से लोटते हुए कृष्ण का वर्णन देखिए--+ 


नर्ददास पर सूर का प्रभाव ३.२१ 


नह दास--बन ते श्रावत, गावत गौरी। 
द्राथ लकुटिया, गायन पाछे, ठोठा जसुमत्ि कौरी | 
ग़ुरली-धर॑ अ्धर नंदननवन, मातौ लगी टगौरी, 
पाहीते कुनकानि हरी है, श्ोढ़ें पीस पिछौरी। 
सूरदारा-- हरि आवत गाइन पाछ्े 
मोर मुकुट मकराकृत कुण्डल' नयनविसाल कागालते श्राह्ै 
मुरली-अधर धरन सीखत है बनमाला पीताम्बर काछी। 
वर्षाऋतु में वच्य-छटा के बीच नन नेहु की जोड़ी का बर्णात दोनों कवियों का 
बिल्कुल मिलता है -- 


नन्‍्दृद।स--नयों नेह, तयो मेह, नई शूमि हरियारी, 
नत्रल दूलह प्यारी, नवल्र दुल्हँया । 

नबल चातक, मोर, कोकिला करत रोर, 
नवल जुगल भोर, नंबत ऊल्हेया । 

मवन कुसु भी सारी पहिरे झोढि नीके 
आझग संग प्यारी सरस सुल्हैया । 

भ्रदास कहते ६--- 

नयो नेह तयों मेहु नयो रस नवल कुवरी वृपभातु किशोरी 
नयो पिताम्वर नई चूनरी नई-तई बू दनि भीजत गोरी। 
नये कुज, नये द्रम सुभग यघ्ुन जल पवन हिलोरी ॥ 


हस प्रकार के और भी अनेक उद्धरण दोनों के दिए जा सकते है जिन 
से त्ददास की पदावली पर सूरदास के प्रभाव के सम्बन्ध में जरा भी सदेह 
नही रह जाता। स्रदास का प्रभाव सभी क्षेत्रो मे पड़ा है। नत्ददास सें सूर- 
दास की उमाश्नों, भाण, शैली, भाव “ऋर प्रसंग-कल्पता सभी से परिचित 
होकर प्रपने काव्य का उन्हें श्राधार बनाया है। सरदास का एक अत्यन्त 
मनोहर पद नीचे उद्धत किया जाता है, जिसमे सूरदास की मौलिक कल्पना 
शवित का परिचय मिलता है। स्वष्त में प्रिय-दशने शोर मिलन का चित्रण 


३२२ प्रषटछाप के कवि तत्ददास 


श्रमेक कवियों ते क्रिया है, परन्‍्तु सुर के लिम्ग पद जेसा मामिक और प्रभ्ना- 
बोत्पादक तथा बहुत ही. प्रनुदी श्रप्रस्तुत-योजना से युक्त चित्रण हमें श्रस्यत्र 
काही नहीं मिला +- 
हम को सपनेहु में सोच । 
जादित ते बिल्चुरे मस्द मनन्‍्दन यह ता दिन ते पोच॥ 
मनों शुपाल आए मेरे भागण हसि करि भरुजा गह्दी। 
कहा कहौ बैरिन भई तिदियां तिमिष न शोर रही॥ 
ज्यीं चकई प्रतिधिःत्र देखि की प्रानत्दी प्रिय जानती।  - 
गूर पवन मिस निद्ठुर विधीता चपल कियो जल आनि ॥। 
भ्रतिम पंक्तियों में उपमा-उत्प्रेक्षा के रूप में जो अप्रस्तुत विधाम है, 
वहु सूर की भौलिक उपभान योजना है। सूर से पूर्व हिन्दी तो क्या संस्कृत, 
प्राकृत के साहित्य मे भी किसी कवि हारा यह उपमान-प्रयोग हमारे देखने में 
नहीं श्राया । नन्ददास ने श्रपत्ती 'विरह मंजरी” मे इसी प्रसंग और भाव को 
हंसी उपमाद योजना द्वारा चौपाई-बद्ध किया है-- 
जौ कबहूँ हुएि नींद अ्रतथे । साँवरे पिय सुपने में पैये ॥। 
तदपि न सुख तहाँ परिथे जागि | प्रभरत महा भागि ते भ्रागि ॥ 
ज्यों चकई निज भाँई चाहि। मुदित होत पति मामत ताहि ।। 
प्रबल पवत पुन श्रान डुलाव । चकई विलधि परम दुख पाये ॥ 
तेंसी इह कहिये भ्रव कौत। दाघे पर जस लागत लौतम ॥। 
गुर के प्रभाव का इससे प्रबल प्रमाण भौर क्‍या होगा ? 


पआक़क «कक किला आ०००)क +अभाअनपओ! कैआआआत्कम्पर्ती 


ननन्‍्ददास का पदावली साहित्य--गीति तल 


नन्ददास ने सूरदास, परमानन्ददास भौर कष्णदास---अष्टछाप के इत 
कवियों की तुलना में कम पदों की रचना की हे। वे अपने पदो की अपेक्षा 
अपने 'भ्रभर-गीत', 'रासपवाध्यायी , 'रूपमणरी” अभ्रादि कथा-ग्रथों के लिए 
प्रसिद्ध हैं। उनके लग-भग दो सी पद भ्रभी तक मिले हैं। उनमे बहुत से 
पद साहित्यिक महत्त्व भी विशेष नहीं रखते। अनेक पदों पर साम्प्रदायिक 
छाप बहुत गहरी है। उनके समस्त पद रामकृप्ण भजन एवं गुणंगान, 
गुह-स्तुति, यम्ुता-रतव, गगा-स्तव, हनुमाव-वंदता, ब्रज-महिमा, श्रीकप्ण 
जन्म तथा बधाई, बात-कीडा, श्रीयाधा जन्म, पूर्वानुराय, राधाकृष्ण- विवाह 
तथा प्रेम लीता, माखन चो री, छाक तथा दधिदान, गोवर्द्धश लीला, रासलीला, 
मान लीजा, खडितादि वायिका भेद, दीपमाला, श्रक्षय तृतीया आदि त्योहार, 
गोचारणए, हिडोला, फागलीला श्रादि विषयों से सम्ब्रधित है। ग्रुरुवन्दता, 
जागरण, शयन तथा श्रक्षय तृतीता, गनगौर, दोलोत्सव, रथयात्रा, रक्षाबंधन 
ग्रादि त्योहारों के पद रूढ श्रौर साम्प्रदाधिक ही हैं। बाललीला पर भी 
'कुछ पद हैं। परम्तु उनमे रूप-सोन्दर्य का ही वर्शान प्रधानतः हुआ है, 
बात्सल्य के भावोदगार उनमे श्रत्यल्प हैं। श्री रामचर्व जी, हनुमान तथा 
गंगा की वंदता के पद संभवत: नन्ददास जी से बललभ समप्रदाय में आने से 
पूर्व लिखे हैं। नन्‍्ददास के पदों पर सूरदास के व्यापक प्रभाव को हम 
पीछे दिखा आए हे । 

नन्‍्ददास के ब्रज महिमा, पूवानुराग, जवालाश्रो का प्रेम बर्णुन, 
मात लीला से सम्बंधित पद भाषा, भाव शभ्रीर सम्रीतात्मकता की हष्टि से 
बहुत ही मार्मिक हे । अन्य पद साधारण कोटि के ही हैं | बाल लीला के पदों 
पे बाल स्वभाव श्र बालचेष्टाओों का वैसा सूक्ष्म और मोहक चित्र नहीं है, 
जैसा सूरदास एवं परसानन्ददास के पदों में पाया जाता है । वास्तव में बन्ददास 
की प्रकृत्ति किशोर कृष्ण तथा उसके विरह चित्रण की विशेष है। विरह काव्य 
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के ग्रभाव गे उन्तकी पदावली श्रधुरी ही रह जाती है । जहा पूतरीप्रुराग, बिरह, 
मान के प्रसंग है, वहा उतकी काव्य और कना ऊ चे स्तर पर उठी है। न'ददास 
के शागार चित्रण हे एमने उनके श्यंगार से सम्बस्धित पदों की भावप्रथगाता 
निसाई है। सन्द्रदास के इन भाषश्रवणा गीतों के भ्रतिरिकत भ्रत्य पद उनकी 
साम्प्रदायिक भावतता से दबे हुए हैं। वास्तव में जहां क्ताददासम कथात्मक 
विरह प्रसग नही घटा सफर, वहा उगकी काला कभी ऊना उठने का भश्रवसर 
ही नही रह गया। गह सिद्धास्तों की काव्य पर विजय है। “काददास का 
वाव्य सिद्धाम्तों से पग पार पर झंगडता है, उनकी विवेचना करता हे श्रौर 
भ्रन्‍्त में हार जाता है”१ । किल्तू मोी-कृप्णप्रेंम तथा ब्रजप्रेम के पद सत्दद्यस 
के सच्छ कोटि'के सरस ओर श्राकर्णक गढ़ हैं। इनमे इतकी कल्यना शब्रित 
भौर भावुकता स्‌र के प्रभाव से भी कुठित नहीं हुई है। शुद्ध गीत काव्य 
की हृष्टि से "देखन दे मेरा बैरत पलक,” “आावत ही जग्ुना भारि पानी”, 
/गोकूल की पत्तिहारी, प्चिणा भरत चली,” “जज को गई सुधि बिसराई, 
नेह भर लाई, कृष्ण नाम जब ते सवन सुच्यी री भ्रालो,/ “झाजु मेरे श्राए 
भाई गागर नम्दकियोर, “मिसही मिस हो श्रावे गोकुल की न्ार, 
शआजु मेरे धाग श्राए री सागर गब्दकिशो र” श्रादि टैकों वाले गीत अपनी 
सरसता, मधुरता, भावप्रवशता, संगीतात्मकता आ्रवि विशेषताओं के कारण 
सुर, मीरा भौर कबीर के शब्छे से अच्छे पदों से टवकर ले सकते हैं | परस्तु 
ये हैं सब इतने ही इने मिले । 
मच्ददास भ्रच्छे गायक' कवि थे। श्रतः संगीत की हृष्टि से वे सफल 
काव्य के प्रणेता हैं। उनके गीत भी विभिन्‍्त राग रागनियों पे बंधे हुए है । 
नत्ददास के मीत-काव्य वी एक विशेषता यह है कि उनके गीतों में भी मीरा 
की तरह लोक गीतों का पुट अधिक हैं। कई गीत तो इस ग्राम्य संस्कार के 
कारण बहुत ही अ्रच्छे बन गए हैं। एक उदाहरण देखिए-- 
साँवरो पीतम जहाँ बसे सो कित है वोहि गाँव री। 


कि 
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पंख नहीं तन विधना दई बमातरु श्रब उंडि जाँय री॥ 
प्रश्न उसद्धि जाऊ' डराऊ' ते जाहू मोहन मुख देव ग्रॉऊ री । 
समि ते सहुस गुग सखी सीतवल तपते नैन गिराऊ री । 


पम्ददास के उपयु वत कुछ पदों को छोडकर प्रन्य पदों के सम्य॑ल्व में 
ऐसा जान पठता है कि वे सन्न सम्प्रदाय की कीर्तन सेवा के लिए लिखे गए 
है | गोसाई' विट्ठल नाथ जी के समय में उत्सवों श्रादि के मवाएं जाने की 
प्रथा चल चुकी थी। इसके तिए नैमित्तिक कीर्तन गाए जाते थे। भ्रत: तत्द- 
दास के ऐसे ही अनेक पद इस उत्सवों के निमित्त मात्र रह गए | उत्सक्रो के 
अतिरिका कृष्ण की भित्य सेवा में कृष्ण लीला के पदो की आवश्यकता होती 
थी जैसे मंगना, शांगार, गोचारण भ्रादि परो की । तन्ददास के काव्य में इत 
विपयो पर कितने ही पद मिलते हे, परव्यु उन्होंने सूर की भॉति सम्बद्ध रूप से 
दान लीला, पनधट-लीला अ्रादि प्रसगो पर रचनाएं नही की । “कीर्तन करने का 
काम पहले कृष्ण दास को सौता गया था, फिर सूरदास को । जब सूरदास कही 
चले जाते थे, तो नब्ददास को कीर्तत का भार स्ोप जाते थे। यह फुटकर 
प्रसंगात्मक पद इसी प्र कार रचे गए होगे | उनमे न उतना चमत्कार है 
जितना सूर के पदो में, न उतना लीला रस |» >< जाव पडता हैं, 
नन्‍्ददास ते अ्रधिक पद दीक्षा काल के कुछ बाद ही लिखे हे। उनमें सूरदास 
की ग्रुरू छाप पग पगग पर दिखलाई पड़ती हूं । कुछ तो उनको भाषा में तत्सम 
शब्दों का उतना प्रयोग बही जितना सूर के पदों की भाषा मे, कुछ उनका 
प्रारंभिक प्रभ्यास काल, इस कारण ये रचनाएं सूर के काव्य से परिचित 
व्यक्षित को कुछ भ्रटयटी लगती हैं। यही नहीं, स्वयं नच्ददास के प्रोद्तम 
काव्य से परिचित पा5क उन्हें उपेक्षा की दृष्टि से देखेगा | 


हम डा० रामरतत भटनागर के उपयुक्त मत से सहमत होते हुए 
भी, यह श्रभध्य कहगे कि नन्ददास में ग्रीत-काव्य रुपने की शक्ति का भ्रभाव 
नही था | नेर्भित्तिक उद्द श्य होने के कारण उनके ये पद निमित्त मात्र हो रह 
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गए । क्षृप्ण प्रेम के कुछ सरश पदो में उनकी ग्रीतात्मक प्रतिभा स्पष्ठ दिखाई 
पडती' है । सूरदास और परमानन्ददास के भी तो ऐसे उद्द श्य से लिखे बहुत 
से पद निमित्त मात्र ही हैं, उनमें भी बिशेष कलात्मकता तथा काव्यात्मकता 
नही मिलती | वास्तव में यह साम्प्रदायिक भावना का ही दोष है | 


आरा आयात. इसम माया. की फीफमपत.. हिएीअरमोतंन्केमी, 
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